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Glasmalerei, ein komplexes Phidnomen*

Eva Frodl-Kraft

Die beiden folgenden, einerseits um zwei Jahr-
zehnte, andererseits um mehr als ein Menschenalter
zuriickliegenden Beobachtungen und Uberlegungen
zur Konservierung mittelalterlicher Glasmalereien
miissen im Lichte der historischen Entwicklung
gesehen werden: Bald nach dem zweiten Weltkrieg,
als parallel zum Wiedereinbau der geborgen
gewesenen kirchlichen Glasmalereien auch ihre
Restaurierung in Angriff genommen wurde, war die
Situation grundsitzlich die gleiche, die wie im 19.
Jahrhundert und in den Jahrhunderten davor
gewesen war: Traditionsreiche Glasmalereifirmen,
wie etwa die Kgl. Bayrische Hofkunstanstalt in
Miinchen oder Carl Geyling's Erben in Wien,
standen am Ort zur Verfiigung um die Re-
staurierungen auszufiihren, wie sie dies wiederholt
meist seit ihrem Bestehen fiir den Eigentiimer, die
Kirche, getan hatten. Ihrer soliden handwerklichen
Tradition wurde, auch seitens der staatlichen Aufsi-
chtsbehérde, des Denkmalamtes, kaum je in Frage
gestelites Vertrauen geschenkt. Das verstand sich
umso cher von selbst, als eine intime Kenntnis der
Matenie ja nur den von Berufs wegen damit be-
faiten Handwerkern bzw. Glasmalern zuginglich
war, wihrend alle Ubrigen, die Konservatoren
eingeschlossen, kaum jemals Gelegenheit gehabt
hatten. ein in ein Kirchenfenster eingebautes Glas-
gemilde so zu betrachten, wie man normalerweise
ein Kunstobjekt vor Inangriffnahme einer Re-
staurierung betrachtet namlich aus der Nahe und
griindlich, in dem man sich iiber seine technischen
und kiinstlerischen Gegebenheiten und seinen Zus-
tand Klarheit verschafft.

Inzwischen hatte aber eine entwickelte Theorie
der Denkmalpflege neue, strengere MaBstibe auf-
gestellt, die eine wachsame Kritik gegeniiber Ein-
griffen in die originale Substanz einschloB. Diesen
Forderungen konnte freilich nur auf der Basis einer
soliden Kenntnis der Materie Geltung verschafft
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werden. An der eingewurzelten handwerklichen
Tradition des Metiers waren diese neuen Maximen
verstindlicherweise voriibergegangen.

Es galt also zunichst, am Objekt zu lernen: Die
aus dem komplexen Herstellungsvorgang resultier-
ende Vielschichtigkeit zu verstehen und in die noch
vielschichtigere Interdependenz zwischen diesem
und dem stattgehabten Verwitterungsvorgingen
bzw. dem gegenwirtigen Zustand Einblick zu ge-
winnen.

Das war ein sich iiber Jahre hinziehender ProzeB

der umso miihevoller war, als kaum Voraussetzun-
gen bestanden, auf die man sich hitte stiitzen kén-
nen.
Das betrifft auch die zu Verfiigung stehenden
Daten; um zu exakten Schliissen hinsichtlich der
sich abspielenden Verwitterungsvorginge zu gelan-
gen, miiBten Langzeitvergleiche (wie sie etwa in der
Meteorologie ausgewertet werden) angestellt wer-
den kénnen. Dafiir stehen allerdings keinerlei Daten
zur Verfigung. So muB schon eine Ver-
gleichsmaglichkeit iiber zehn Jahre hinweg, wie sie
in dem einen der beiden folgenden Beitrige aus-
gewertet ist, ausgeniitzt werden.

Auch im Handwerk iiberlieferte Vorurteile, die
etwa die behauptete Notwendigkeit einer Neuver-
bleiung etwa alle 50 Jahre, konnten nur durch sorg-
filtige Beobachtung und exakte Beweisfiihrung
widerlegt werden. In diesem Fall durch den Beweis
der Existenz gut erhaltener Originalverbleiungen,
sogar noch aus dem Ende des 13. Jhs.

Die Behauptung einer hoheren Qualitit Jener al-
ten Verbleiungen verlangte aber auch eine Beweis-
fiihrung aufgrund exakter naturwissenschaftlicher
Analysen. So entstand ganz von selbst das Bediirf-
nis nach einer Einbindung der Naturwissenschaften
in die Objekt-bezogene F orschung, wofiir die
Naturwissenschaft ihrerseits den an sie gerichteten
Fragen mit spezifischen Methoden antworten
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mubBte. Damals ahnten wir wohl nicht, daB der Hil-
feruf an die Naturwissenschaft bald zu einer Gefahr
eines Eigenlebens der naturwissenschafilichen
Glasmalereiforschung fiihrte, das manchmal drohte,
die konkreten Fragen der Konservierung aus dem
Auge zu verlieren.

Eine neue und sehr akute Gefahr fiir die Kon-
servierung und Restaurierung trat sehr bald durch
die Entwicklung der Kunstharze auf, die eine all-
gemeine (nicht zuletzt von der Wirtschaft gefor-
derte) Faszination ausiibten, obwohl ihre
Wirkungsweise und ihr Verhalten noch keineswegs
geniigend bekannt waren. Thre unkontrollierte An-
wendung hat vielen bedeutenden Glasmalereien ir-
reparable Schiden zugefugt (z.B. in Kéln).

Diese und andere ungeléste Probleme fithrten er-
freulicherweise in der Folge zu eine Erfahrungs-
und Meinungsaustausch auf breiter internationaler
Ebene. Der erste der hier zum Wiederabdruck
gelangenden Aufsitze von 1960 gibt bereits
Zeugnis davon. Die Diskussion hat sich im Lauf der
Jahre mehr und mehr intensiviert und wurde sch-
lieBlich institutionalisiert. Der internationale Aus-
tausch von Wissen und Erfahrung hat einen be-
trichtlichen Anteil daran, daB wir heute viel mehr
Detailkenntnisse besitzen und daB unser Umgang
mit den alten Glasmalereien auf eine breitere und
solidere Basis gestellt werden konnte als zu der
Zeit, als Einblicke in die komplexe Natur von Glas
und Bemalung, so wie der darauf ablaufenden
Verwitterungsvorgéinge meist nur durch eigene
héchst primitive Experimente gewonnen werden
konnten.

Nicht ohne Hemmungen gebe ich deshalb die
beiden lange zuriickliegenden Aufsitze zum Wie-
derabdruck frei. Ihre Ergebnisse erscheinen heute -
gliicklicherweise - selbstverstiindlich; sic sind als
Wegmarken in einem langen persénlichen und all-
gemeinen LemprozeB zu betrachten.
Beobachtungen zur Technik und Konservierung
Mittelalterlicher Glasmalereien

Die wertvollsten Untersuchungen iiber die Tech-
nik der mittelalterlichen Glasmalerei, die D.
Rentsch kirzlich an dem Material der gotischen
Sakristeifenster von St. Gereon in Kéln angestellt
hat!, und die dort aufgeworfenen Fragen mégen den
AnlaB zu einigen erginzenden Bemerkungen geben,
wie sie die Kenntnis einer riumlich und zeitlich
stiarker gestreuten Anzahl von Werken erméglicht.
Von vornherein ist freilich festzuhalten, da8 alle

hier vorgelegten Beobachtungen zunichst nur fiir
den Kunstraum Geltung beanspruchen kénnen, in
dem sie angestellt wurden: nidmlich fir die
osterreichischen Donau- und Alpenlinder. Es ist
anzunchmen, daB die Ergebnisse, vor allem fiir die
Zeit der Spitgotik, in der der Siidosten auch kiin-
stlerisch vielfach eigene Wege geht, sich durchaus
nicht mit den fiir das Rheinland oder gar Frankreich
erarbeiteten decken. Rentsch betont mit Recht die
Schwierigkeit, der die Aufstellung objektiver Krite-
rien fir die Beurteilung des Erhaltungszustandes
mittelalterlicher Glasmalereien dadurch begegnet,
daB sowohl die Glasbeschaffenheit als auch die
Schwarzlot-Technik Unterschiede von der groBten
Spannweite zeigen; so etwa geht die Gleichung:
dickes, unebenes, rauhes Glas = alt; diinnes, planes,
glattes Glas = neu, nur in Sonderfillen auf. Die
Beobachtung an den 6sterreichischen Glasgemalden
vom 12. bis zum 16. jahrhundert hat nun aber
deutlich werden lassen, daB der Wechsel etwa
zwischen glattem, diinnem (hartem) und rauhem,
dickem (weichem) Glas durchaus nicht willkiirlich
ist. Keineswegs ist alles zu allen Zeiten moglich,
vielmehr treten auch in der Wahl des Materials

deutliche  Periodisierungen mit  bestimmten
Entwicklungstendenzen hervor, aus welchen
duberen Grinden auch immer (z.B. Han-

delsbezichungen mit bestimmten Hiitten) sie einge-
leitet oder gefordert worden sein mogen. So zeigen
die dltesten Glasgemildefolgen, angefangen mit
dem einzigen erhaltenen Beispiel des ausgehenden
12. Jahrhunderts, der kleinen Magdalenenscheibe
aus Weitensfeld, auBen und innen seidig-glatte, nur
wenig angewitterte und patinierte Gliser. Dieser
Glasbeschaffenheit entspricht eine ganz bestimmte
Technik des Konturstrichs: das Schwarzlot ist zu
absolute homogener Glitte vertrieben (auch unter
der Lupe zeigt sich keine Kémigkeit) und sitzt dem
Glas als in der Mitte leicht erhabener, tiefschwarzer
Strich von ebenfalls mattseidigem Glanz auf?. Die-
ser Hochstand der Technik ist bis in den Beginn des
14. Jahrhunderts allgemein. Gegen die Mitte des
Jahrhunderts treten dann weichere, das heiBit un-
reinere, stiarker mit Alkalien vesetzte Gliser auf, die
infolge dieser Beschaffenheit ihre urspriingliche
Glitte unter dem EinfluB der Atmosphirilien nicht
bewahren konnten; ihre Oberfliche ist zerfressen,
ihre Transparenz durch Verwitterung und Pati-
naschichten getriibt. Allerdings unterliegen bekann-
termafen nicht alle Farbgléser in gleichem MaB der
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Verwitterung. Vor allem ein bestimmtes scharfes
Griin (etwa von der Farbe des Griinspans) hat sich
gegen die Atmospharilien so gut wie unangreifbar
erwiesen. Gliser gleicher Firbung innerhalb eines
Scheibenkomplexes haben sich jedoch weitgehend
analog verhalten. !

Die in den osterreichischen Glasmalerateliers bis
zur Mitte des 14. Jahrhunderts beobachtete Fes-
tlegung auf Hiittengldser bestimmter Qualitit und
Resistenz macht in der Spétgotik einer stirkeren
Variabilitit Platz. Moglicherweise ist diese Vari-
abilitit und die allgemein mindere Qualitit der
Glaser damit zu erklaren, daB eine grofere Anzahl
lokaler und naturgemiB verschieden arbeitender
Hiitten nunmehr die Versorgung des Ateliers auf-
nimmt. Trotzdem ist eine Feststellung von allge-
meiner Verbindlichkeit méglich: Der Héhepunkt in
der Verwendung dicker, weicher, gelegentlich bis
zum volligen Verlust ihrer Transparenz verwitterter
Glaser, in deren Farbskala Moosgrin und
Braunviolett eine bevorzugte Rolle spielen, ist mit
dem Ausklingen des weichen Stils, dem diese Mate-
rialqualititen offenbar besonders entgegenkamen,
erreicht (vgl. Abb.1). Allerdings sind hie und da
aber auch Glasgemaildefolgen derselben Epoche,
und zwar meistens gerade die qualititvollsten (etwa
die aus dem Umkreis des Meisters von St. Lamb-
rechts Motivtafel stammenden St. Lambrechter
Scheiben im Joaneum), aus glatten, harten und in-
folgedessen transparent gebliebenen Gliasern gear-
beitet. Bei einiger Erfahrung lassen sich aber diese
viel diinneren und blankeren Glaser nicht mit denen
des 13. Jahrhunderts verwechseln, wihrend an-
drerseits extrem dicke und weiche Gliser im 13.
Jahrhundert in Osterreich tberhaupt nicht vor-
kommen.

Wird dem getibteren Beobachter - soferne er nur
die Moglichkeit hat, die Scheiben in scharfem
Seitenlicht zu untersuchen und vor allem in die
Hand zu nehmen - die Unterscheidung des origi-
nalen mittelalterlichen Materials von modemnen
Flickstiicken meistens nicht schwer, so ist sie dort,
wo Renaissancegliser (in unserem Bereich seit dem
Ausgang des 15. Jahrhunderts), diinn wie Fenster-
glas, hart und spiegelnd blank, im Spiel sind,
manchmal schlechterdings unméglich.

Was nun die Schwarzlotzeichnung betrifft, so ist
eine ecinheitliche Charakterisierung fiir das fort-
geschrittene 14. und vor allem fiir das 15. Jahrhun-
dert nicht mehr moglich. Es wechseln sowohl Farb-
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ton als auch Breite und Kompaktheit des Strichs
mit dem Wandel des Zeichnungsstils (vgl. Abb.1,
7). Zumeist aber ist der Auftrag stumpfer und
zugleich glatter als der des modernen Schwarzlots
mit seiner 6lig glinzenden und dabei unter der Lupe
zerrissen erscheinenden Oberfliche (vgl. Abb. 10,
13). Seit dem Ende des 14. Jahrhunderts wird,
abgesehen von dem bekannten Silbergeib, zu-
sétzlich eine rétliche, lasierend aufgetragene Farbe
vor allem zur Marmorierung von Architektur-
gliedem verwendet, am Anfang des 15. Jahr-
hunderts tritt gelegentlich noch ein helles Griin von
eher griesliger Struktur hinzu, das an grine Erde
erinnert3,

Die meisten Unklarheiten und zugleich die
groBten Moglichkeiten zur Gefihrdung der Sub-
stanz bei Restaurierungen aber enthilt noch immer
der Komplex der Schwarzlot-Lasuren, des
"Wassertons", wie die Fachsprache des Glasmalers
anschaulich sagt. Zunichst ist festzuhalten, daB es
grundsitzlich, und zwar in allen untersuchten
Epochen, zwei Schichten von Lasuren gibt, namlich
Jjene, die auf der Innen- und jene, die auf der
AuBenseite des Glases aufgetragen werden. Erst aus
dem Zusammenwirken beider entsteht die Model-
lierung von Figuren und Gegenstinden. Ihr Einsatz
fiir verschiedene Aufgaben ergibt sich aus ihrer un-
terschiedlichen Wirkungsweise: Die Lasuren der
AuBenseite, fir den Betrachter in ihrer Schirfe
gemildert durch die dazwischenliegende Glass-
chicht, eignen sich zum Herausarbeiten weich ver-
laufender Lichter, wihrend der direkt sichtbare
Wasserton der Innenseite der kriftigeren Schat-
tierung dient (vgl. Abb.7, 2, Gesicht des Hohen-
priesters). Die eigentliche Strichzeichnung liegt
normalerweise auf der Innenseite des Glases;
Damaszierungen von Stoffen z.B. pflegen dagegen
auf der AuBenseite aufgetragen zu werden. Selbst-
verstindlich unterliegt das AusmaB, in dem die
Halbtonmalerei angewendet wird, bezichungsweise
das Verhiltnis von Innen- und AuBenlasuren eben-
sowohl dem individuellen Geschmack des Malers
wie dem Zeitstil. So kénnen, um bestimmte kiin-
stlerische Zwecke zu erreichen, die Rollen von In-
nen- und AuBenmalerei verschoben, ja sogar direkt
vertauscht werden.

Das Bestreben, plastische Korperfiille mit stoffli-
cher Charakterisierung zu verbinden, hat im
zweiten Viertel des 15. Jahrhunderts ein differen-
ziertes und von allen frilheren Gepflogenheiten
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1,2. Glasgemalde aus Strafiengel um 1360 im Osterr. Museum f. Kunst und Industrie. Kopf des Hohenpriesters.
Auplenseite im auffallenden Licht. Die blank belassenen Stellen des Glases erscheinen dunkel, die Lasuren hell -
Innenseite im durchfallenden Licht!(BDA, Koster, Fasching)

durchaus abweichendes System der Strichzeichnung
und der Lasuren hervorgebracht, deren prominen-
teste Beispiele in Osterreich Teile der Verglasung
von St. Leonhard in Tamsweg sind. Die Reihe der
Abbildungen 3 - 7 zeigt deutlicher, als Worte es
vermochten, die Aufspaltung der Zeichnung in zwei
einander erganzende Concetti, wobei das
entscheidende Liniengeriist fiir Gesicht und Gewand
zu einem betrichtlichen Teil auf der AuBenseite,
das der "Gegenstinde" (Attribute, Krone) auf der
Innenseite des Glases liegt. Die
Halbtonmodellierung ist hier ausschlieBlich der In-
nenseite vorbehalten*.

Auch die Technik, deren sich der Glasmaler beim
Aufiragen der Wasserton-Lasuren bedient, unter-
liegt einem stilistisch bedingten Wandel. Handelt es
sich bis um die Wende des 14. zum 15. Jahrhundert
um einen ¢chten "Wasserton", der dem Glas in der
Art eines homogenen, dichteren oder diinneren
Films aufliegt, so tritt mit dem weichen Stil plot-

zlich der bis dahin optisch unterdriickte Pinselstrich
(genauer: die Spur des in einer Richtung iiber die
Flache gefiihrten "Vertreibers")

in Erscheinung und wird als Mittel der Ober-
flichenbelebung zum asthetischen Wert (Abb.7).
Mit dem fortschreitenden 15. Jahrhundert wird dann
die Modulation des Wassertons beziehungsweise
die  Modelliecrung  immer  weniger  durch
Herauswischen als durch Heraustupfen mit dem
harten Borstenpinsel erzielt (vgl. Abb.7, 8).

Mag nun die Technik des Halbtonauftrags und
die Verteilung von Zeichnung und Lasuren auf die
beiden Glasseiten auch durchaus wechseln, so ist
emes doch unbedingt festzuhalten: grundsitzlich
werden beide Seiten des Glases zum Malen
herangezogen. Unter den zahlreichen 6ster-
reichischen Glasgemaildefolgen, die ich seit dem
Krieg untersuchen konnte, war nicht eine einzige, in
der auf Halbtonlasuren iiberhaupt verzichtet
gewesen ware, wenn auch gelegentlich von der
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3-5 Katharinenscheibe aus Holzern, um 1430. Innenseite in durchfallendem Licht- Aupenseite in auffallendem
Licht. Die Zeichnung erscheint weif3. Innenseite in auffallendem Licht. Die Halbtonlasuren, die Jast die ganze
Scheibe bedecken, erscheinen hell, die blank belassenen Lichtstege dunkel (BDA, Koster, F asching)

Aulenseite als Malgrund sparsamer Gebrauch ge-
macht war. Es ist nicht zuletzt Zweck dieser Be-
merkungen, mit allem Nachdruck festzustellen, daB
das System der Wasserton-Lasuren ein integrieren-
der Bestandteil der kiinstlerischen Wirkung eines
Glasgemildes ist. Sie mit der darauf festgesetzten
Verwitterungsschicht zu  entfernen,  bedeutet
ungefihr dasselbe, wie bei der Reinigung eines
Tafelbildes nur die Vorzeichnung stehen zu lassen.
Werden derartige Eingriffe in die Substanz von
Tafelbildern in der heutigen Restaurierungspraxis
wohl kaum mehr vorkommen, so wird an Glas-
gemdlden aus der irrigen Annahme, der Wasserton
habe kiinstlerisch nichts zu bedeuten und diene nur
der Aufgabe, die Helligkeit des Glases zu dampfen,
immer noch schwerstens gesiindigt.

DaB solche verhingnisvolle Fehler heute noch
unterlaufen, ist um so betriiblicher, als die Re-
staurierung der Vergangenheit uns leider mit
geniigend Beispielen versorgen, die auf das augen-
falligste den Verlust der originalen kiinstlerischen
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Wirkung durch die Entfernung der Patina und mit
ihr der Lasuren, demonstrieren (Beispicle: Kéln.
Domchor: Kénigsfelden: Graz. Leechkirche). Die
hier aufgestellte These mag die Detail-abb. 9 veran-
schaulichen. In der Verwitterung der AuBenseite der
Mittelscherbe, die in Form kleiner Krater auftritt,
bildet sich zwar deutlich die Bemalung ab: die
Krater folgen dem Zug der Pinselstriche und sind
langlich geformt, aber ebenso sind die unbemalten
Flichen dazwischen von Verwitterung ergriffen:
damit liegt auf der Hand, daB eine Entfernung der
zerstorten obersten Glasschicht zugleich den Ver-
lust der ganzen Modellierung bedeuten wiirde. Im
iibrigen ist das ursichliche Verhiltnis zwischen
Bemalung und Verwitterung beziehungsweise Pati-
nierung durchaus nicht feststehend. Ebensooft wie
verwitterungsfordernd wirken die Lasuren auch als
Schutzschicht fiir das Glas: auch das wird aus un-
serer Abb. 9 ersichtlich, wo die beiden links an-
schlieBenden Scherben auf den unbemalten Flichen
starkere Kraterbildung zeigen als auf den bemalten®
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6. Kopf der hl. Katharina. Aufenseite in durchfallen-

.dem Licht. Wichtige Konturen des Gesichts
(Augenlider, Nase, Haare) sind auf dieser Glasseite
gezogen (BDA, Koster, Fasching)

Zerstort die mechanische Entfernung der verwit-
terten Glasschicht die kiinstlerische Substanz, so
bedeutet die chemische Entfernung durch Abitzen
oder Ablaugen dariiber hinaus auch den materiellen
Ruin einer Scheibe, da der durch die Siure- oder
Lauge-Einwirkung eingeleitete ZerfallprozeB nicht
zu stoppen ist, sondern duch die Poren der Ober-
fliche immer weiter in die Tiefe des Glases ein-
dringt. Die obersten Glasschichten zerfallen zu
einem feinen weiBlichen Staub, der sich nach dem
Entfernen wieder neu bildet®. Ein besonders krasses
Beispiel fiir die Folgen solcher Restaurierungsprak-
tiken bieten die Fenster des Kélner Domchores, fiir
deren fortschreitenden Oberflichenverfall die
seinerzeitige Laugebehandlung weit mehr verant-
wortlich zu machen ist als die Einwirkung der heu-
tigen Industriegase’.

Die Untersuchung einer Folge von Kopien nach
den Passionsscheiben der Grazer Leechkirche aus
der Kapelle von SchloB Fiirberg in Salzburg gab
kiirzlich Gelegenheit, die bisherigen Becbachtungen
zu vervollstindigen und zu prizisieren. Diese

7. Innenseite in durchfallendem Licht. Auf dieser
Glasseite sind nur die Akzente des Gesichts
(Augensterne, Mundspalte, Wangenkontur) gesetzt
(BDA, Koster, Fasching)

8. Katharinenscheibe aus Laxenburg. 2. H. 15. Jh.
Ausschnitt: Gewandpartie (BDA, Koster, Fasching)
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9. Verwitterung in Form von Kratern auf einem mit-
telalterlichen Glasgemdlde (BDA, Koster, Fasching)

Kopien, auf deren einer sich das Datum 1897 fin-
det, sind so gut wie ausschlieBlich aus Bruch-
stiicken mittelalterlicher Gemaldescheiben gear-
beitet, die, nachdem ihre unspriingliche Zeichnung
abgeiizt worden war, neu bemalt, gebrannt und
verbleit wurden. In dem knappen Halbjahrhundert,
in dem die Scheiben nach dieser Behandlung in den
Fenstern eingesetzt waren, hat| sich auf der

AubBenseite der blankgeitzten Glis
gleichmiBige Verwitterungsschicht

r eine so dichte
gebildet, wie sie

der natiirliche AlterungsprozeB nur in Jahrhunder-

ten zustande bringt.

Besser als die Saurebehandlung, ja iiberhaupt

ohne Beeintrichtigung, haben da;
Gliser den abermaligen Bran
(Umgekehrt weisen "verbrannte” G
wie sie vor allem in Scheiben des

pegen die alten
d ausgehalten.
liser [Abb. 10],
15. Jahrhunderts

haufig anzutreffen sind, keineswegs darauf hin, dal

die Gliser anldBlich einer Restaur]
gebrannt worden wiren.) Dieses |
durch eine Versuchsreihe bestitigt
Glasmalereianstalt Geyling fur das
lamt durchgefiihrt hat. Auf mititela.
ben der verschiedensten Herkunft,
Lager der Firma fanden, wurde die
nung je zur Hilfte neu mit Sch\T/arz
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ierung neuerlich
Frgebnis konnte
werden, die die
Bundesdenkma-
terlichen Scher-
wig sie sich im
originale Zeich-
ot iibermalt,

i
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10. "Verbranntes" Glasstick. Zu hohe Temperatur hat
die Oberfliche des Glases, vor allem an den mit
Schwarzlot versehenen Stellen, verformt (beide BDA,
Koster, Fasching)

worauf die Gldser neuerlich gebrannt wurden. In



Oben:11,12 Rudolf I aus St. Stephan im Histor. AMu-
seum, Wien. Ausschnitt 11. Innenseite in auffallendem
Licht. Das originale Schwarzlot erscheint im Gesicht
als heller Belag, von dem sich die unsicheren und
spannungslosen Striche der modernen Ubermalung
schwarz abheben 12. Innenseite |in durchfallendem
Licht. Neben der modernen |Ubermalung wird
stellenweise noch die originale 5ensible Zeichnung
sichtbar: innere Linie des Nasenriickens, Nasenfligel,
Umgebung des Mundes. Der ‘originale Halbton
(Hermelinkragen) ist "aufgekocht” (BD.. Koster,
Fasching) ‘

Rechts: 13, 14. Mittelalterliches Glasstiick, auf dem
die Zeichnung zur Hilfte nachgezogen wurde (BDA,

Koster, Fasching) }

cinem Fall nahm das Glas die neue Farbe nicht an.
in allen iibrigen Scherben blieben nicht nur Glas
und urspriingliche Zeichnung unveréndert. sondern
s verband sich auch das neue Schwarzlot tadellos
mit dem Glas (Abb.13, 14). \

Ein gleichmaBiger weiBlicher Belag. der sich
durch den Brand auf den unbemalten Stellen des
Glases. gebildet hatte. konnte meistens ohnewelteres
mechanisch entfernt werden. Damit erscheint nur
bekraftigt, was die Erfahrung, ferade hinsichtlich
der bekanntesten und bedeutendsten Osterrel-
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1,2. Tudenburg, Magdalenenkirche: Fenster nord Il 5b. Darbringung, um 1340. Ausschnitt: oben: Zustand 1963
‘BD. K. Koster); unten: Zustand 1973 (BDA, J. Willsau)
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3,4. Judenburg, Magdalenenkirche: Fenster nord II 5b. Darbringung, Kopf der Begleiterin mit der Kerze.
Innenseite in auffallendem Licht; links: Zustand 1963 (BDA, K. Koster); rechts: Zustand 1973 (BDA, J. Willsau).

5, 6. Augenseite in auffallendem Licht; links: Zustand 1963 (BDA, K. Koster); rechts: Zustand 1973 (BDA, J.
Willsau)
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chischen Glasgemildezyklen (etwa der Chorfenster
von St. Stephan in Wien) ohnehin schon gelehrt hat,
daB nimlich mit eingebrannten Ubermalungen
immer zu rechnen ist. Allerdings setzen solche
Ubermalungen immer auch eine Neuverbleiung
voraus. Die Ubermalungen zu erkennen, ist freilich
- neben der Stilkritik - wiederum eine Sache des
Gefiihls fiir die feinen Unterschiede in Konsistenz
und Erscheinungsbild des Strichs, das nur im fort-
gesetzten unmittelbaren Umgang mit den Werken
der Glasmalerei erworben wird (Abb.13,14). Dieser
unmittelbare Umgang - so schwer er nun nach dem
abgeschlossenen Wiedereinbau der groBen Glas-
gemaldezyklen auch zu erreichen sein mag - er-
scheint .uns denn auch als die fundamentale
Voraussetzung einer kritischen Beschaftigung mit
'der mittelalterlichen Glasmalerei.

Bemerkungen zu Verwitterungsformen und Kon-
servierungsmassnahmen an Mittelalterlichen
‘Glasmalereien

In allen Konservierungstheorien mittelalterlicher
‘Glasgeméilde spielt die Einstellung gegeniiber den
Verwitterungsschichten eine entscheidende Rolle.
Jede grundsitzliche Meinung zu dieser Frage muB
aber bei dem heutigen Stand unseres Wissens vom
&blauf der Verwitterungsvorgéinge notwendiger-

eise in der Luft hingen. Unsere Kenntnis davon
ist namlich nicht nur liickenhaft, sondern so gut wie
gar nicht vorhanden, da wir iiber keine auch nur
iiber Jahrzehnte  zuriickreichenden  exakten
Dokumentationen der jeweiligen Zustinde verfiigen.
Nur méglichst genaue, in regelmiBigen Abstéinden
vorgenommene, fotografisch dokumentierte Fest-
stellungen, zumindest des Oberflichenzustandes
beider Glasseiten, an moglichst verschiedenartigem
und ungleichen Bedingungen ausgesetztem Material
konnen unsere Hypothesen auf einem einigermafien
sicheren Boden stellen.

Als kleiner Beitrag zu einer solchen Dokumenta-
tion mogen die folgenden Beobachtungen gewertet
werden: fiir sich genommen, sind die Verwit-
terungsvorgange, denen sie gelten, keineswegs
ungewdohnlich.
Judenburg,
(Abb.1-6)

| Als besonders lehrreich erwies sich die neuerliche
Untersuchung eines Glasgemildes!, dessen Erhal-
tungszustand bereits einmal, namlich genau 10
Jahre zuvor, genau beobachtet, dokumentiert und in
der Folge auch veréffentlicht worden ist2. Zwischen
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1963 und 1973 war das Glagemilde ohne AuBen-
schutz in einem Nordfenster eingebaut.

Der Vergleich der Zustinde von 1963 und 1973
in durchfallendem Licht (Abb.1, 2) liBt zunichst
eine starke Transparenzminderung erkennen. Die
Verdunkelung  hat aber keineswegs die ganze
Scheibe gleichmiBig betroffen, sondern nur einzel-
ne, wenn auch groBe Partien. Andere (z.B. der linke
Oberarm Mariae oder die obere Gesichtshilfte der
Begleiterin mit der Kerze) sind dagegen sogar heller
bzw. transparenter geworden.

Das schon 1963 auffallend fleckige Erschein-
ungsbild der Scheibe (vgl. z.B. das Christkind in
Abb.1) hat sich verstirkt; doch haben sich die ein-
zelnen Flecken nicht einfach intensiviert, wie dies -
wenigstens zum Teil - im Kopf Mariae der Fall ist,
sondern auch nach ganz anderen Stellen verlagert
(vgl. das Christkind und den Kopf der Begleiterin
mit der Kerze in den Abb.1, 2). Was ist hier vor-
gegangen? Den Schliisseel bietet die Oberflichen-
beschaffenheit der AuBenseiten, wofiir der
besonders instruktive Kopf der Kerzentrigerin
herangezogen sei. 1963 (Abb.5) war das betref-
fende Glasstiick in ziemlich geschlossener Fliche
(von der nur die Randpartien ausgenommen waren,
die daher in der Durchsicht heller erschienen) mit
einer locker aufsitzenden und sich zum Teil schollig
ablosenden Verwitterungsschicht bedeckt. Genau-
genommen lagen stellenweise mehrere Verwit-
terungsschichten iibereinander (daher die fleckige
Erscheinung in der Durchsicht). Eine Analyse der
Verwitterungsprodukte von Dr. W. P. Bauer ist im
Anhang gegeben. 1973 (Abb.6) ist der groBte Teil
der vor zechn Jahren eben sich abzulésen begin-
nenden Schichten bereits abgefallen und hat die
nackte (allerdings kérnig aufgeschlossene) Glas-
oberfliche freigegeben (daher die derzeit groBere
Helligkeit der oberen Gesichtshilfte im durchfallen-
den Licht); nur in der unteren Gesichtshilfte bzw.
am Hals sind Inseln einer Verwitterungsschicht
stehen geblieben (die dunklen Flecken in der
Durchsicht). Der weiBliche Anflug im mittleren Teil
der nackten Glasoberfliche signalisiert aber bereits
den  Beginn der Bildung einer neuen
Verwitterungsschicht. In diesem Fall (der gewib
nicht ohneweiters verallgemeinert werden darf)
vollzieht sich also die Korrosion in Form eines
rhytmischen Wechsels von Anlagerung und
Ablésung, dessen Phasen - zumindest die der Ab-
l6sung - erstaunlich kurz sind. Es leuchtet ein, daB
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dieser Wechsel eine stetige und ziemlich rasch
fortschreitende Dezimierung der Glasstarke mit sich
bringt und daB ihm bereits jetzt die originale Glaso-
berfliche so vollstindig zum Opfer gefallen ist, daB
Schliisse auf ihre urspriingliche Behandlung (etwa
mit Schanenstrichen oder Lasuren) nicht mehr
moglich sind. In derartigen Fillen hat man sich also
vor Fehlinterpretationen von "Schatten" zu hiiten
(zB. im Gesicht der Maria, in dem der dunkle
Fleck jetzt annihernd dem Wangenkontur folgt:
Abb.2).

Ein eigentlich iiberraschendes Ergebnis brachte
der Zustandsvergleich der Glas-Innenseite (Abb.3,
4). War doch gerade sie 1963 als besonders
gefahrdet und geradezu alarmierend angesehen
worden: auch auf dieser Seite nimlich war die
Glasoberfliche bereits so stark reduziert, daB die
Konturenzeichnung ein erhohtes (und zum Teil
schon ausgebrochenes) Relief bildete. Es wurde
damals erwartet bzw. befiirchtet, daB das Schwarz-
lot nun in raschem Tempo weiter abbrockeln wiirde.
Das ist weder in dem Gesicht der Kerzentragerin
noch in dem 1963 ebenfalls eingehend
dokumentierten der Maria eingetreten, obwohl dort
der ProzeB 1963 bereits viel weiter fortgeschritten
ward. Dies lehrt zweierlei: Einmal haftet gut
eingebranntes Schwarzlot sehr fest und besitzt eine
groBe Resistenz gegeniiber Verwitterung; vor allem
aber geht der ProzeB auf der nicht dem Wetter
ausgesetzten Innenseite ungleich langsamer
vonstatten als auf der AuBenseite, selbst wenn die
allgemeine Luftqualitit sehr schlecht ist (dies trifft
fiir Judenburg zu) und die Luft im Kircheninneren
dieselbe Zusammensetzung hat wie die AuBenluft
(keine Filterung).

Es wire lehrreich zu sehen (wenngleich sich das
Experiment aus naheliegenden Griinden verbietet),
was etwa mit der Innenseite des Gesichts der Maria
geschihe. wenn es ab nun zehn Jahre lang der
AuBenammosphiire ausgesetzt wiirde.

St. Walpurgis, Chorfenster (Abb. 7 - 19)

Die Glasgemildefolge, eine der bedeutensten des
spiaten Zackenstils, wurde 1950 zum letzten Mal
restauriert bzw. nur gesichert (nach dem Zweiten
Weltkrieg war sie niamlich bereits bald ohne Re-
staurierung wieder eingebaut worden). In den
letzten Jahren machte sich zunehmend eine Ver-
dunkelung bzw. Tribung der Scheiben bemerkbar,
die es geraten erscheinen lieB, ein Glasgemalde zur
Untersuchung auszubauen. Es war dies die Stifter-

scheibe (Abt Heinrich von Admont), deren aufien-
seitiger Oberflachenzustand sich stellenweise leider
als so schlecht erwies, daB er von der Autorin
dieses Berichts in Referaten iiber Konservierungs-
fragen als Beispiel fiir eine besonders weit fort-
geschrittene Verwitterung herangezogen werden
muBte?.

Um die weitere Verwitterung zu unterbinden oder
wenigstens wesentlich zu verlangsamen, wird
gegenwirtig in St. Walpurgis eine AuBenschutz-
verglasung angebracht’. Im Zusammenhang damit
wurde die gesamte Folge von zehn Rechteckschei-
ben und den MaBwerkfiillungen der Chorfenster
ausgebaut. Die Restaurierung beschrinkte sich, ab-
gesehen von den neuerlich bzw. bei den MaBwerk-
filllungen erstmals notwendig gewordenen Si-
cherungsarbeiten, auf eine &duBerst vorsichtige,
ausschlieBlich trockene Reinigung der AuBlenseiten
mit dem Pinsel®.

1950 waren die Scheiben zwar neuerlich durch-
fotografiert worden (es existierte bereits eine
wihrend des letzten Krieges vom Deutschen Verein
fir Kunstwissenschaft veranlaBte Serie von Auf-
nahmen), man dachte aber damals noch nicht daran,
auch den Zustand der AuBenseiten zu dokumen-
tieren. So 4Bt sich zwar die von der fortschreiten-
den Verwitterung verursachte zunechmende Min-
derung der Tranparenz bestimmter Gliser bzw.
Glasgemailde-Partien an den Aufnahmen ablesen
(vgl. die Abb.17 - 19): der eigentliche Ablauf des
Verwitterungsprozesses, von 1945 bis 1950 ein-
erseits, von 1950 bis heute andrerseits, ist aber
leider nicht zu verfolgen.

Aber auch wenn unsere Beobachtungen an der
Oberfliche der Glas-AuBenseiten erzwungenerweise
auf den heutigen Zustand beschrinkt bleiben,
vermaégen sie einige Aufschliisse zu geben.

Die Erhaltung weist hier auBerordentliche Unter-
schiede auf: Der Zustand durchlduft innerhalb ein
und derselben Scheibe (vgl. Abb.7) alle Stufen von
einer nahezu intakten Oberfliche und Schattierung
(auf den griinen Bleiglisern, vgl. Abb.15) iiber
Kraterbildungen aller Gré8en und Verteilung bis zu
einer geschlossenen Verwitterungsschicht (Abb. 10,
11, 13 - 16). Krater weisen vornechmlich die hellen
Glaser auf.

Es fillt iibrigens auf, daBl die MaBwerkfullungen,
die zum Teil noch ihre originale (und besser als die
erncuerte erhaltene) Verbleiung aus dem Ende des
13. Jahrhunderts bewahrt haben und wohl immer
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7-11. St. Walpurgis bei St. Michael: Fenster nord 11
1b. Xluge Jungfrau, letztes Jahrzehnt des 13. Jhs., Zus-
tand 1974 (BDA, E. Mejchar). 7. Aufenseite in

Aufiicht. 8. Normale Ansicht in Durchlicht. 9.
Innenseite in Auflicht.

nur n situ ausgebessert worden sind, gleichmiBiger
verwittert sind als die Rechteckscheiben. Das kénn-
te auBer auf die geschiitztere Placierung der
MaBwerkfullungen auch auf ihren Mangel an
auBenseitiger Bemalung zuriickgefiihrt werden.

Dies ist indessen keineswegs so aufzufassen, daB}
es sich nur um verschiedene Phasen eines
grundsitzlich gleichartig ablaufenden Prozesses
handzlt - wo sich bereits tiefe Krater ins Glas ge-
fresssn haben (Abb.16), wird wohl niemals eine
gleichmiBige Verwitterungsschicht entstehen, wohl
aber kann die Verwitterung auf einem einzigen
Glasstiick gleichzeitig in Form von Kratern und als
flichig-geschlossene Ablagerungsschichten auftre-
ten tAbb.14). Dafiir mogen einerseits Strukturdif-
ferenzen im Glas, andererseits der oben und unten
unterschiedliche Angriff des Wassers verant-
wortiich sein. Mit der schattierenden Bemalung
diirfiz in diesem Fall kein Zusammenhang bestehen,
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da sowohl im oberen, flichig verwitterten als auch
im unteren, von Kratern durchsetzten Teil des
Glases vor allem die von Bemalung freie Ober-
flache des Glases angegriffen wurde.

DaB ein langeres Stehenbleiben des Wassers, das
sich vor allem in den Winkeln der Verbleiung sam-
melt, den VerwitterungsprozeB begiinstigt, kann
eindeutig aus Abb.11 abgelesen werden.

Die Relation zwischen Verwitterung und
Bemalung ist nicht immer leicht bzw. eindeutig
festzustellen: Abb.10 zusammen mit der normalen
Durchlicht-Aufnahme, Abb.8, betrachtet, vermag
einen Begriff davon zu geben, wie kompliziert die-
ses Verhiltnis sein kann: Die in der Detailaufnahme
im auffallenden Licht schwarz erscheinenden
Striche bezeichnen jene Stellen, auf denen die
Glasoberfliche heute freiliegt und nahezu intakt ist
- daher erscheinen sie in der Durchsicht als Licht-
stege; urspriinglich lagen auf diesen Stellen die -
heute abgewitterten - Schattenstriche. Soweit jene
der Innenseite sich mit ihnen decken, treten auch
heute noch in der normalen Ansicht im Durchlicht
die Schattenstriche in Erscheinung. Der Vergleich
beider Seiten des Glasgemaldes im auffallenden
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10. Ausscnnitt aus dem weifien Mantel. Auflenseite in
Auflicht.

Licht (Abb.7, 9) zeigt aber, daB die Entsprechung
durchaus nicht streng eingehalten ist - im Gegenteil:
mit der Verschiedenartigkeit der Linienfihrung in-
nen und auBen verfiigt der Maler iiber ein wichtiges
kiinstlerisches Mittel; es fillt nimlich auf, daB die
Zeichnung der Innenseite durchwegs schirfer, ge-
brochener. "zackiger" ist als die der AuBlenseite; als
primdres kinstlerisches Ausdrucksmittel folgt sie
den Forderungen des Stils - eben des "Zackenstils" -
unmittelbar. Die. Zeichnung der Aufenseite
dagegen. die im Durchlicht infolge der dazwischen-
liegenden Glasstirke von Haus aus verschwomme-
ner und weicher wahrgenommen wird, hat nicht die
Aufgabe. die lineare Form festzulegen, sondern die-
ser Form Volumen und Rundung zu verleihen. Thr
Lineament ist daher weicher und fliefender, die
eigentlichen "Zacken" sucht man hier vergebens.
Aber es rillt auf der Detailabbildung 11 auch auf,
daB die von den gekurvten chemaligen
"Schattenstrichen" eingeschlossene Glasoberflidche
anders, namlich etwas weniger dicht verwittert ist
als die Umgebung dieser Form. Waren zwischen
den ‘Schartenlinien einst (die Oberfliche zunichst
schiitzende) Halbtonlasuren vorhanden, wie eine -
aus unertindlichen Griinden noch nahezu intakt er-
halt¢n - in der linken unteren Ecke dieser Abbildung

11. Ausschnitt aus dem weiflen Mantel, Schulterpartie.
Auflenseite in Auflicht

zu sehen ist? Es ist anzunchemen, aber nicht mehr
zu verifizieren. Fermer: Waren die unter der
gekurvten Form  sichtbaren Fragmente von
"Schattenstrichen” auch urspriinglich nur Andeu-
tungen von solchen, oder sind die Reste das Zufall-
sprodukt der Verwitterung?

Diese und andere Fragen, auf die es kaum eine
eindeutige Antwort gibt, wiirden aber in dem
Augenblick entscheidende Bedeutung erlangen, in
dem man sich entschlosse, durch gezieltes Abtragen
der Verwitterungsschichten (etwa mit Airbrasive)
unter Aussparung der sichtbaren Spuren der ur-
spriinglichen Oberflichenbehandlung einen voraus-
gesetzten "Originalzustand" wiederherzustellen. In
einem Fall wie diesem wire das allerdings
grundsitzlich gar nicht moglich: besitzen doch die
chemaligen "Schattenstriche” heute den héchsten
Transparenz-Grad: ein Abtragen der Verwit-
terungsschicht dazwischen bis auf das Glas wiirde
also zwangsliufig dic vom Maler seinerzeit beabsi-
chtigte sehr differenzierte Modulation der Trans-
parenz einebnen: heute ist sie, wenn auch zum Teil
mit umgekehrten Vorzeichen, wenigstens noch in
Andeutungen vorhanden.

Die osterreichische Denkmalpflege vertritt die
Ansicht, daB so schwere, definitive und von der In-
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terpretation eines einzelnen abhingige Eingriffe,
selbst wenn sie mit konservatorischen Argumenten
gerechtfertigt werden kénnen, dennoch um des
historischen Dokuments willen nicht zu verant-
worten sind. Man hat sich daher bei den Glas-
gemilden von St. Walpurgis darauf beschrinkt, die
lockeren Verwitterungspartikeln bzw. -schichten
abzuheben (vgl. Abb.13, 14).

Gerade weil nahezu jede Konservierungs-
maBnahme der ferneren oder niheren Vergangenheit
im Riickblick eine Problematik enthiillt, von der
ihre Initiatoren oder Befiirworter seinerzeit nichts
geahnt haben und in vielen Fillen nichts ahnen
konnten, wire es so wichtig, endlich vom unsi-
cheren Boden der Vermutung auf das sichere Fun-
dament der durch systematische Versuche erhirte-
ten Erfahrung zu gelangen8.

* Ostarreichische Zeitschrift fir Kunst und Denkmalpflege, XIV/1960,
$.79-86, XX V1II/1974, $.200-209

Anmeriangen (Teil 1)

1. Dietrich Rentsch, Uber Erhaltungszustand und Technik der
Sakristeifenster in St. Gereon, K8ln; in: Jb. 4. rhein. Denkmalpflege
XTI, 1959, 8. 71 - 86.

2. Die Unterscheidung der Materialqualititen sowohl des Glases als
auch des Schwarzlots ist weniger eine Sacte des Gesichts- als des
Tastsinnes. Im Zweifeisfall entscheidet immer - wortlich genommen -
das Fingerspitzengefihl.

3. Die Verwendung von Silbergelb verrat sich auch dort, wo der
erreichte Farbton etwa Zweifel offen 1aBt, auf der AuBenseite durch
das leichte Irisieren der bemalten Stellen.

4. Dneses ungewohnte Erscheinungsbild hat leider in zahireichen Fillen
(vor allem dort, wo keine Inschriften das Erkennen der richtigen
Schauseite erleichtern) dazu gefithrt, daB Scheiben anliBlich von
Restaurierungen verkehrt, d. h. mit der Innenseite nach auBen
emgesetzt wurden (Beispiel Gottweig, Stiftskirche). Das Glas ist in-
foigedessen auf beiden Seiten verwittert und hat scine Transparenz
wzitgehend eingebaft.

5. Die Bedingungen filr diese verschiedene Feaktion auf die Ein-
wikung der Atmosphirilien diirften vor allem in dem unterschied-
lizhen Grad des Eindringens der Schwarzlotlasur in das Glas zu
suchen sein: eine dinne, in das Grundglas weitgehend eingeschmol-
zene Schwarzlotlasur bewirkt offenbar ein AufschlieBen der Glas-
oterfliche, die der Verwitterung nun zahlreiche Angriffspunkte
bactet. Andererseits ist es einleuchtend, daB eine homogene Sch-
warzlotschicht von gewisser Dicke tiber der Glasoberflache dieser
gegen Verwitterung Schutz gewihrt. Eine "Schadlichkeit" des Sch-
warzlots an sich (Rentsch wirft dic Frage auf) ist wohl kaum
denkbar, da es aufler aus dem firbenden Metalloxyd (nebst dem
flichtigen organischen Bindemittel) ja selbst nur aus Glassubstanz
besteht.

6. Chemisch ist der ProzeB folgendermalien zu erkliren: Unter der
Exnwirkung der Lauge bzw. S#ure bilden sich wasserlosliche
Siikate, die durch Luftfeuchtigkeit und Regenwasser zerfallen und
auf dem Glas einen Niederschlag von Kieselsdure zuriicklassen.
Davon, daB die Folgen einer solchen "Reinigung" hier nicht
Ghertrieben geschildert wurden, kann sich jedermann durch ein
ewmfaches Experiment uberzeugen, zu dem kein Laboratorium,
sadem nur ein mittelalterliches bemaltes Glasscherbchen und
Siizsiure, wie sie im Haushalt zum Reinigen verschmutzter
GlasgefiBe verwendet wird, erforderlich sind. Man ibergieBe das
Gasstiickchen zur Hilfte mit verdinnter Salzsaure. Nach einer
gewissen Zeit wird die oberste Glasschicht breiig zerfallen bzw. in
dimmen Platten abspringen, das ganz blaB gewordene Schwarzlot, das
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in dieser obersten Schicht sitzt, 14Bt sich natirlich ebenfalls
abwischen. Nach dem pgrindlichen Abspilen des Glases mit
fliecBendem Wasser zeigt sich auf der behandelten Hilfte die
Oberfliche voilig glanzlos und rauh, sie erinnert an modernes, mit
FluBsaure matt gedtztes Glas. Auch im durchfallenden Licht, in dem
die unbehandelte Hilfte, soweit nicht Patina und Lasuren dimpfend
wirken, rein leuchtet, reagiert die behandelte Hilfte anders: die
gleichmiBig streuende Oberflache 138t das Glas einformig opak und
tritbe erscheinen, seine Leuchtkraft ist verschwunden. Uberdies wird
man bereits nach kurzer Zeit auf dem gut gewaschenen und
getrockneten Glas einen dichten weiBen Anflug von sandiger
Konsistenz bemerken, der auch nach neuerlichem Waschen jedesmal
wieder auf der Oberfliche erscheint. '

7. Zwischen 1834 und 1841 wurden die Fenster einerseits mit "scharfer
Lauge" gereinigt und andererseits auf der AuBenseite bis auf die
blanke Oberfliche abgeschabt (vgl. Kdlner Domblatt 1954, S. 176,
wo die betreffenden Dombauakten im Wortlaut zitiert sind). .

Anmerkungen (Teil 2)

1. Das Glasgemilde wurde ausschlieBlich zu Forschungszwecken
neuerlich ausgebaut.

2. E. Frodl-Kraft, Konservierungsprobleme mittelalterlicher Glas-
malereien, in: Annales du Se Congrés de I'Association Internationale
pour 'Histoire du Verre, Liége 1972, S. 360, Abb. 2a, b.

3. Fiir Maria vgl. "Annales" (zit. Anm. 2), Abb. 2b.

4. Vgl. "Annales" (zit. Anm. 2). S. 358. 360. Abb. la-d, und Osterr.
Zeitschr. fir Kunst und Denkmalpflege, XXXVII, 1973. S. 58, Abb.
63. 64 (dort auch eine Analyse des Verwitterungsbelages der
Stifterscheibe von Dr. W. P. Bauer).

5. Die AuBenschutzverglasung muB in diesem Fall, der AuBenansicht
des Kirchleins wegen, das ¢inen prominenten Blickpunkt darstellt, in
Sechseckverbleiung ausgefiihrt werden (Firma E. Bergmann, Graz).

6. Im folgenden ist der Arbeitsbericht des mit der Reinigung betrauten
Restaurators, akad. Maler Th. Huss, auszugsweise wiedergegeben:
"Es wurde mit Glasfaserpinsein und Skalpell auf trockener Basis
gearbeitet. Die Verwitterungsschicht wurde mechanisch langsam
geldst, wobei sich herausstellte, daB gleichmiBige Schichten nur
durch mehrmaliges Wiederholen des Arbeitsvorganges entfernt wer-
den konnten, da sich Tage spiter immer wieder ein weiBer Film
bildete.” Die Lufifeuchtigkeit schloB also die Schicht weiter auf. "An
diesen Stelien waren die Farblasuren fast immer gut erhalten. Anders
war dies bei Giasern mit tiefen Kratem: Da war die Farblasur
natirlich zerstért und die harte Witterungsschicht konnte nur mit
dem Skalpell gelost werden. Natiirlich wurden diese Arbeiten nur an
der FensterauBenseite ausgefiihrt, die bemalte Innenseite wurde nur
mit dem Pinsel von Staub und RuB befreit".

7. Prof. Roy Newton , Universitdt York, hat soiche Versuchsreihen fir
die AuBenschutzverglasung bereits begonnen. Hier ist auch der Ort,
dankbar die von Prof. Newton verfaBten und regelmiBig versandten
“News Letters” zu erwihnen, die endlich den lange vergeblich
herbeigewilnschten regeimiBigen internationalen Erfahrungsaus-
tausch auf dem Gebiet der Glasmalerei-Konservierung
verwirklichen. Das Intemational Centre for the Study of the
Preservation and Restoration of Cultural Property hat
dankenswerterweise die Ubersetzung des "News Letters” ins
Deutsche idbernommen.
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12-16. St. Walpurgis bei St. Michael: Fenster
sid Il 1a. weibliche Heilige, letztes Jahrzehnt
des 13. Jhs., Zustand 1974 (BDA, E.
Mejchar). - 12. Normale Ansicht in
Durchlicht mit Einzeichnung der gesondert
abgebildeten Ausschnitte.

13, 14. Unterer Ausschnitt aus dem gelben
Gewand. Auflenseite in Auflicht; links: vor der
Reinigung; rechts: nach der Reinigung.
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15. Ausschnitt aus dem
griinen Manteldrmel.
Auflenseite in Auflicht.

16. Oberer Ausschnitt aus
dem gelben Gewand.
Auflenseite in Auflicht

17-19. St. Walpurgis bei St. Michael: Fenster sid Il 1a, weibliche Heilige, unteres
Scheibendrittel. - 17. Zustand wdhrend der Deponierung im letzten Krieg (BDA,
Archiv, Aufnahme Deutscher Verein fitr Kunstwissenschaft). 18. Zustand 1950 (BDA,
E. Frodi-Kraft). - 19. Zustand 1974 (BDA, E. Mejchar)



