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Zur historischen Entwicklung, zum heutigen Bestand und Zustand der
Glasmalerei des 19. Jahrhunderts und thren Restaurierungsproblemen*

Peter van Treeck

Abb. Iz b. Koln, Dom, Westseite des siidlichen
Querhauszs: Gorres-Fenster von 1855 (Ausschnitt) aus
der Kon::iichen Glasmalereianstalt Mianchen: Zustand
vor der Restaurierung 1980 (la) und nach der
Restaur:: -ung (1b).

Man gewohnlich von der "Wieder-
erweckzng' der Glasmaleret im frithen 19.
Jahrhuriart. Dieser das vollstandige Abbrechen
einer Trzdition voraussetzende Begniff trifft fir die
monumz:=ialen Farbverglasungen, die nach den
ganzlic.  kontraren Auffassungen von Raum-
belichtuz in der vorausgehenden Zeit nun wieder
angestr:~t wurden, zumindest insoweit zu. als man
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sich am mittelalterlichen. genauer: hochgotischen
Vorbild zu orientieren meinte. Man muBl die
Situation aber differenzierter sehen:

Zum einen hatte sich die Glasmalerei technisch
schon seit dem 5. Jahrhundert entscheidend
verandert, nimlich durch die zunehmende Hin-
wendung zur Malerei auf Glas - im Gegensatz zum
"mosaique lumineuse" des frithen und hohen Mittel-
alters - bis zur raffiniertesten Maltechnik in Zeich-
nung, Schattierung und Emailfarbenauftrag. Die
Glasmalerei lebte in dieser Technik im 16., 17. und
auch im 18. Jahrhundert weiter.

Zum anderen gab es ein Fortleben in der Uber

151



...._.ﬁmuu_E__ — I.ll.___ﬂ ._f _-nm. ﬂlm__&uhm
B _..._ g | e _‘_E
e R e

. “ _.u.. H.....-. _ﬂ_1.| . .ll.l.!_l_.u‘ rl

3 -... ff I .qs.n‘taﬂlﬂiu.-!l l'llllm_i _MIII —m..lmm.q

— o e

[828/30 aus der

1

=1
AT
A

WET

L.._.ﬁ:..lm.. »%._._,._ III|..I|..__m m mmumm..ﬂuﬂ.ﬂ.l T——
& m@m._m _._m_._l
. R .._ [E}....lf!. s i = ———— I._l_l——.rm- .m-u. m

o= ——

e L VTN T, g

.m...1ﬂ l:.l:.r...l
3 . ,rlw
_._ .,.m,.v.

-




Zur historischen Entwicklung, zum heutigen Bestand und Zustand der Glasmalerei des 19 Jahrhunderts und ihren Restaunierungsproblemen

Farbtafel .I. 1-3. Regensburg, Dom, Wesifassade:
Details :.s den Fenstern von 1828/30 aus der
Koniglichzn Glasmalereianstalt Minchen.

lieferung. "venn man an die zahlreichen iiber dieses
Thema erschienenen Lehrbiicher denkt.

Ein Dnues: Die Entwicklung verlief regional
sehr verscaieden; man denke nur an England. wo -
hnlich dzr Entwicklung in der Architektur - auch
die Glasmalerei bis in das 19. Jahrhundert hinein
viel gegenwartiger geblieben ist als in Mittel- und
Siideurora.

Die mconumentale Glasmalerei ist besonders der
gotischer. Bauform verbunden. Bezeichnenderweise
waren azca die letzten groBen Fensterschopfungen
der Renz:ssance zumeist fiir Bauten des Mittelalters
entstandz= (z.B. St. Sebald in Niimberg, Chor-
schluB. v=d St. Gudule in Briisset).

Fur é:: Ankniipfung des frithen 19. Jahrhunderts
an die m:-umentalen alten Vorbilder waren nicht so
sehr Sti.>agen als die Tatsache, daB dic Mate-
rialien - Hauptproblem gegeniiber anderen Kunst-
arten - rcat mehr im dazu notwendigen Umfang
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Abt . Regensburg, Dom, Ostseite des sidlichen
Que- wses: Benno-Fenster von 1831 (dusschnitt) aus
der ¢ niglichen Glasmalereianstait Miinchen; Zustand
195<  Lr der Restaurierung.

zur © :rfiigung standen. von Relevanz: die Hiitten-
una Accliertraditionen dazu waren abgerissen. Erste
Forz:ung war deshalb die Wiederbeschaffung der
nét:z:a Farbgldser. Bis zum Erfolg, der sich in
Deu:schland erst in den dreifiger Jahren des 19.
Jahrmunderts, in England kaum frither. cinstellte.
muz:: man sich weitgehend auf eine Maierei auf
Glas. soweit dieses zur Verfiigung stand - nidmlich
mur.: zeblasenes Fensterglas und wenige Farbgliser

- beschrinken.

Die Anfangsversuche lassen sich fiir Deutschland
illustrieren an Werken Sigmund Franks, den
Scheiben von 1804 auf der Harburg und von 1810
im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen.

Zu nennen sind ferner die bedeutenden Scheiben

in Laxenburg bei Wien ab 1828 von Gottlob
Samuel Mohn und Wilhelm Vortel, letzterer spiter
bei uns bekannt geworden durch seine glas-
malerische Tatigkeit in Miinchen fiir die Gebriider
Boisserée.
Die lteste noch erhaltene monumentale Schopfung,
die zugleich bereits hochsten kunstlerischen und
technischen Rang einnimmt, sind die Westfenster in
den TurmuntergeschoBen des Regensburger Domes
von 1828 (Abb. 2). Ein weiteres prominentes
Beispiel aus der Folgezeit ist das Benno-Fenster im
siidlichen Querhaus des gleichen Baues von 1831

Abb. 4. Breitbrunn am Chiemsee, Pfarrkirche: Fenster
von 1831 aus der Koniglichen Glasmalereianstalt
Miinchen; seit ca. 1960 ausgelagert.




(Abb. 3). Sie sind, wie so viele spatere Werke, eine

Stiftung Konig Ludwigs 1. Bereits als Kronprinz

initiierte - innerhalb der Porzellanmanufaktur mit

Sigmund Frank die technischen Voraussetzungen

fiir die Astualisierung der Glasmalerei. Mit Max

Emanuel Ainmiller als Inspektor der 1827

gegriinde:zn koniglichen Glasmalereianstalt wurde

diese Kur:st schnell zu bedeutendem Erfolg gefiihrt.

Diese Glzsgemilde sind von groBer Bedeutung fiir

die folgsnde Entwicklung und geeignet, die

stilistischzn.  artistischen und  handwerklichen

Kriterien in ihren Details zu demonstrieren

(Farbtafe: il. 1-3).

Die Gl.iser hierflir wurden hergestellt in der
Hitte in Benediktbeuern; es sind uberwiegend
farblose 2nd auf wenige Farbtone beschrankte
Glaser (2.2 Hauptfarben rot, blau, violett, gelb,
grin). Eine ganz wichtige Rolle spielen daher die
aufgetragenen Email- und Uberzugsfarben, fiir
deren Encwicklung und Herstellung die Porzellan-
manufaktr in Miinchen hervorragende Bedingun-
gen zur \Verfugung stellen konnte.

Die G.asmaler schraffierten und lavierten die
Fenster niz:uralistisch durch und erstrebten mit einer
differenz:zrten  Detailfarbigkeit und vielstufiger
Farbschazierung raumliche Tiefe, Plastizitit und
ein abgercndetes Kolorit. Sie sind hier - sicher be-
wuBt - der Maltechnik der Glasgemilde des spiten
15. Jahrt.underts sehr nahe. Der Malvorgang, der
dies bewirkt, ist kompliziert: Die reichsten Details
lassen eir:zn Malaufbau in sieben bis acht Schichten
erkennen Es ergibt sich aus dem Bestand wie auch
aus den Quellen, dal meist mehrere Lagen ohne
Zwischerorand aufgemalt wurden; wobei Glasmal-
farben ja nicht zu vergleichen sind mit Pigmenten,
denn sie s:nd in Dichte und Mischung erst kenntlich
nach dem Brennen, dabei nicht einfach aufzutragen.
Der Maizufbau umfaBt beispielsweise bei reichen
Flichen (Figuren):

1. Sehr Zinn vertriebenen, grauen Uberzug, teil-
weise ir Lichter radiert mit feinster Strich-
zeichr.ung/Schraffuren.

2. Darau? ein vertricbener graubrauner oder grau-
griine: Uberzug mit Flichenradierung.

3. Dariter Schraffurzeichnungen aus Uberziigen
gleict2r oder verstirkter Ténung.

4. Weiter: Binnenzeichnung oder -schraffur aus
halbtrznsparenten Malfarben gleicher oder
entgecangesetzter Tonung (zum Beispiel warme
Malfz-oe auf warmem Glaswert, bzw. kalt auf
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Abb. 5. Bergham bei Holzkirchen/Obb., Filialkirche:
HI. Valentin um 1500, Ergdnzung der gesamten
ibrigen Fldche um 1840: Zustand nach der
Restaurierung 1984.
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ka:. oder Varmation kalt aur -vami  oder
umz zkehrt).
5. Scr.:zBlich halbdeckende bis deckende iuntur-

zeichnung aus Braunlot oder Schwarzior. tes

unizrstitzt durch mehrschicintige Lavierungen

odzr Schraffuren aus Halbtonwerten.

6. In zen Inkamatteilen, die 0berwiegend aus
Kcmoinationen braunlicher und graugruniicher
bis blaugrauer Halbtonschraffuren aufgebaut
unc zu einer realistischen Hautfarbe komponiert
sind. kommt die Schattierung mit Rouge hinzu
(Farotafel I11. 1, 2).

Maxn ersieht daraus die Praxis: Es gibt kein
"Wisc-zn", Lasieren nur in begrcnziem Umfang.
Vielmzar entwickelt sich eine ausgefeilte Radier-
und Laviertechnik, die in den reicheren Teilen
zunerumend zu einer brillanten Schraffiertechnk
fihrt und Stoffliches hervorragend auszudricken
vermaz. etwa bei Darstellung organischer Struk-
turen.

Abb. Augsourg, Dom. Chorhauptkapelle:  Pas-
sions ister von 1400 mit grofiflichigen Ergdnzungen
um . 0, Ausschnitt " Linkes und muitleres Feld der
ober:  Zeilen original, iibrige Felder erganzt: Zustand
nach r Restaurierung 1983.

D rreie. ziigige, im Detail oft improvisicrende

Malk . dic aus dicsen Sticken spnicht. st vom
Kiin: .crischen und Technischen ber erste Quabiit
dics:  Epoche.
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Zu dieser Zeit und etwas spater stehen technisch
auf etwa gleicher Stufe einige Privatwerkstitten; in
Nimberg die von Josef Sauterleute, in Freiburg die
der Gebrider Helmle. die einen sehr hohen
Standard représentiert, und in Zirich die Werkstatt
von Johann Jakob Réttinger. Ab 1843 kommt auch
Serlin mit seiner koniglichen Glasmalereianstalt zu
Bedeutung. In Frankreich ist die konigliche Glas-
manufaktur Sévres von den dreifliger Jahren des 19.
Jahrhunderts an zu nennen, in England mehrere
private Werkstatten.

In Deutschland wird dem hohen Niveau, das die
Miinchner Glasmalereianstalt Konig Ludwigs I
unter Ainmiller erreicht. sehr bald von den anderen
Werkstitten keine mehr gerecht. Diese Entwicklung
liegt an den immensen Moglichkeiten Miinchens zu
dieser Zeit in artistischer und in technischer
Hinsicht: hinter der Anstalt stehen die ersten
Kiinstler ihrer Zeit - mit Heinrich Maria von HeB,
dem spateren Akademieprasidenten, an der Spitze -
und mit fast unbegrenzten Mitteln und Méoglich-
keiten in der Glas- und Farbenhersteliung. Der
ausgepragte artistische Akzent dieser Arbeiten -
eine Verquickung HeBscher Kompositionen mit
Elementen aus der niederlindischen Malerei, mit
deutschen spatgotischen Ornamentformen und der
Maltechnik des spiten 15. Jahrhunderts -
unterscheidet sie von allen anderen Werken der
Zeit.

1841 schuf Ainmiller Fenster in Kilndown/En-
gland: Er verwendete in der Masse gefirbte Glaser,
die zusitzlich mit Emailfarben bemalt wurden. Eine
Arbeit der Franzosen Alfred und Henry Gérente in
der Kathedrale von Ely von 1840 zeigt im Unter-
schied dazu das Kklassische Verfahren mit
Schwarzlot als nahezu alleiniger Malfarbe. Dieses
Fenster reprisentiert eine der - grob gesprochen -
drei in England angewandten Techniken der Glas-
malerei: die beiden anderen entsprechen der in
Sévres geiibten Emailmalerei bzw. der Art von
Abraham und Bernhard van Linge, flamischer
Kiinstler des 16. Jahrhunderts. In England ist iber-
haupt ein starker AuslandseinfluB zu sehen, wofiir
als Beispiel eine Arbeit des Maildnders Pompeo
Bertini in der Krypta der Glasgower Kathedrale um
1860 stchen mag; zu nennen wire dort auch der
Belgier Jean-Baptiste Capronnier.

Etwa um die gleiche Zeit, 1857, schuf Ainmiller
Fenster fiur Glasgow, 1855/56 fir Alnwick, diesmal
nach dem Entwurf des Englanders William Dyce.



Zur historischen Entwicklung, zum heutigen Bestand und Zustand der Glasmalerei des 19. Jahrhunderts und ihren Restaurierungsproblemen

Farbtafe: 1l

1, 2 (lin:z Spalte), Regensburg, Dom, Westfassade:
Details :us den Fenstern von 1828/30 aus der
Koniglic::zn Glasmalereianstalt Minchen.

3 (rechts :oen), Geisberg bei Mihldorf a. Inn, Kapelle:
Altarfens:er von J.P. Bockhorni, Minchen 1864
(Detail; - zi. Abb. 9).

4 (rechis .nten). Donauwdrth, Stadtpfarrkirche: Detail
aus einer: der ehem. Chorfenster von L. Mittermaier,
Lauinger: 361, nach der Restaurierung {980.
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donauworth, Stadlpfarrkirche es der ehem.
ster von L. Mittermaier, ngen 1861,
pUaN SRS

sis 1858 fur Peterhouse in Cambridge.
ich 1868 fur die Houses of Parliament in
-gh.

stwa der gleichen Zeit, 18370/71. stammt das
von William Morris in der Hall von
use, Cambridge. Ein Fenster in Glasgow

von 1837 zeigt den unverkennbaren Einfluf
Ainmillers auf eine in England ausgefiihrte Arbeit.

Man kann fur die Entwicklung ab der
Jahrhundertmitte noch etwas bei der Miinchner
Glasmalerei bleiben: Der Kolner Dom erhielt
zwischen 1844 und 1848 als Stiftung Ludwigs 1.
die sogenannten "Bayernfenster”, die das siidliche
Seitenschiff des Domes abschlieBen. 1855 fiihrte
Ainmiller fur diesen Bau das Gorres-Fenster im
siidlichen Querhaus aus. eine Stiftung der Freunde
Gorres zur Schaffung cines Denkmals fiir den
groBen katholischen Publizisten (Abb. la, b).

Dieses Fenster reprasentiert den zur hochsten
Qualitdt in kiinstlerischer. technischer und hand-
werklicher Hinsicht gefilhrten Stand der Glas-
malerei um die Jahrhundertmitte. An ihm ist die nun
erfolgte Hinwendung zu Vorbildem des 13. und 14.
Jahrhunderts unter dem Einflul der Neugotiker und
durch den AnstoB von England zu verdeutlichen; in
Deutschland bewirkt diese eine Verquickung von
Hintergrundgestaltungen des 14. Jahrhunderts und
von Baldachinarchitekturen, dazu beispielsweise
den Farbwechsel Rot und Blau, Griin und Rosa etc.

Im Gegensatz dazu arbeitet man bei weniger
prominenten Objekten, wie etwa den Fenstern fiir
eine Dorfkirche. mit einfacheren Mitteln, wie an
einem Glasgemailde fir Breitbrunn aus dem Jahr
1851, cbenfalls aus der Ainmiller-Werkstatt, zu
sehen 1st (Abb. 4).

tin anderer Aspekt der Entwicklung - hier
besser: der Grundhaltung dieser Zeit - sollte kurz
gestreift werden: In der unmittelbaren Ausein-
andersetzung mit mittelalterlichen Fenstern, wie bet
der Ergidnzung fehlender Flichen, duBert sich schon
frih cine denkmalpflegerisch bemerkenswerte
Einstellung, indem nicht generell "verbessert", d.h.
korrigiert, sondern in Anlehnung an die alte
Substanz rekonstruiert wird; ein dérfliches Beispiel
dafiir ist ein Fenster in der Berghamer Kirche nahe
Holzkirchen (Abb. 3). ein bekannteres das
Passionsfenster im Augsburger Dom (Abb. 6).

In der Folge differenziert sich die Entwicklung in
Deutschland - wie anderswo -, allerdings eine Zeit-
lang noch unter unverkennbarem Einfluf der
"offiziellen" koniglichen Anstalt; eine Ausbreitung
der Glasmaler und Werkstatten und die Ausweitung
des Arbeitsgebietes i die Region erfolgt: Als
bedeutendste Beispiele sind zu nennen die Lauinger
Werkstatt von Ludwig Mittermaier und die
Miinchner Chnistian Heinrich Burckhardt und
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Anton F:rstl sowie Josef Bockhomni. Die bekann-
teste Ar-=1t des ersteren waren die Chorfenster der
gotische= Donauwdrther Stadtpfarrkirche von 1861

(Abb. 7. Farbtafel 1. 4), die nach ihrem Austausch
gegen moderne Fenster in den sechziger Jahren
unseres .ahrhunderts nun an anderen Stellen des
Baues -.:2der eingesetzt werden. Burckhardt und
sein - z.s Glaser fungierender - Mitarbeiter Ferstl
schufer .nter anderem Fenster fiir die Kirchen in
Emerts-.zm (1861-1864), Schwabering (1861: Abb.
8) un¢ Burghausen (1857), Bockhorni unter
anderer-. dir Geisberg (um 1870; Abb. 9, Farbtafel
[II. 3) Eine der ersten Arbeiten der Minchner
Werkstz=e  Zettler befindet sich in der
SchloB:.zoelle Linderhof (1871).

Das .:izte Jahrhundertdrittel bringt bekanntlich
cine ~:sbreitung und Verallgemeinerung der
Glasmz :rei, die hiufig Kunstgewerbe wurde, mit
einer V.zizahl an Werkstitten und einer immensen
Produk::on. Die kénigliche Anstalt wurde im Jahr
1874 au:zelost.

Leig:: kann man auch von der Glasmalerei des
19. Jz--hunderts nicht sprechen, ohne auf die
Schide- hinzuweisen, die den Bestand bereits
erhebli:= gemindert haben oder gefihrden. Die
Probler: liegen indes weitgehend anders als bei
mittela:::rlichen Scheiben. Im Gegensatz zu diesen
ist die Glassubstanz des 19. Jahrhunderts - und
davor ::it dem 16. Jahrhundert - von ihrer che-
mischer Zusammensetzung und von der Schmelz-
qualita: zer gegen saure und alkalische Schadstoffe
resiste=:. um so gefihrdeter ist dic Bemalung. Die
Haupiscziden lassen sich in folgenden Kategorien
zusany.znfassen:

1. Die stirksten Bestandsminderungen haben
zweszllos  Kriegsschiden, da Fenster dieser
Epoc-e nur selten oder zu spit sichergestellt
wurc:n. und sodann die Raumpurifizierungen
und -modernisierungen der funfziger und
sect.:zer Jahre bewirkt. Manche der ausge-
bau::z Fenster haben sich - mehr zufillig -
erhz.2n.

. Dur:~ die diinnen, meist groBformatig zuge-
schr.zenen Glaser, die zudem viel sproder
("hz~zr") sind als frithere, und die vielfach schr
weic-en und flachen Profile ihrer Bleinetze sind

(S ]

Abb. ~chwabering/Obb., Pfarrkirche: Altarfenster
. Burckhardt und A. Ferstl, AMinchen 1861;
~ach der Restaurierung 1984.
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Zur historischen Entwicklung, zum heutigen Bestand und Zustand der Glasmalere: des 19. Jahrhunderis und 1hren Restaunerungsproblemen

Abb. 10. Zmertsham/Obb., Pfarrkirche: Ausschnitt aus
einem .:arfenster von Ch.H. Burckhardt, Miinchen
1861; | cr-rustungen und Bemalungsschdden, 1982.

3. Die Bemalungen sind durch Schadstoffe
und WirterungseinfluB stark korrosionsgefahrdet,
da siz2 aus niedrigschmelzenden Glasflissen
bestehen und zudem der Brand auf dem
hochscnmelzenden, "harten" Trigerglas Ein-
schrirxungen in der Verbindung mit sich bringt.
Der Gerihrdungsgrad der Malerei hingt deshalb
auch s:ark von ihrer Vielschichtigkeit und von
ihrer Ausfithrungsqualitit ab. Dies zeigt sich
z.B. :m unterschiedlichen heutigen Erhaltungs-
zustand von Fenstern aus der koniglichen Anstalt
und aus den genannten Privatwerkstitten. welch
letztere die groBeren Schiaden in der Malerei
aufwcisen. - Eine ernste Beeintrichtigung der
Subsianz stellen ferner RuB-, Staub- und
Schmutzverkrustungen, Witterungs- und Kon-
densw zsserablagerungen  und  -einschwem-
mungzn. Kalkkrusten, von Windstangen- und
Quer::senanstrichen stammende  Farben. Rost-
spurcn.  Kalkputzrinder und  -spritzer. Kitt-
strezzcn und Olreste dar, da diese Krusten
bildcrcen Uberlagerungen Abrisse in der AuBen-
und !-nenbemalung bewirken (Abb. 10).

Abb.11. Emertsham/Obb., Pfarrkirche: Ausschnitt aus
einem der Altarfenster von Ch. H. Burckhardt,
Minchen 1861; Zustand wdhrend der Restaurierung
1983, rechter Teil gereinigt.

Eine GrundmaBnahme bei der Sicherung von
Glasgemilden des 19. Jahrhunderts ist heute die
isothermische AuBenschutzverglasung, wie sie aus
der Konservierungspraxis mittelalterlicher Fenster
hinlénglich bekannt ist. Vorbedingung jeder Sub-
stanzsicherung und Restaurierung ist auch bei
Glasgemilden des 19. Jahrhunderts die nach streng
konservatorischen Gesichtspunkten vorzunchmende
Reinigung (Abb. 11), die zugleich fur die weiter-
gehende Prifung des Bemalungszustands uner-
laBlich ist. Vergleichbar mit der Praxis der Konser-
vierung mittelalterlicher Scheiben sind ferner die
MaBnahmen der  Sprungsicherung (Kanten-
anbindung) und der Bleinetz-Festigung (die Erhal-
tung der historischen Bleineize ist heute allgemeines
Gebot. nicht zuletzt ihrer handwerklich zumeist
schonen Ausfiihrung und ihres dokumentarischen
Wertes wegen).

Die Probleme der Restaurierung bestehen indes
bei den vielschichtigen Ergidnzungsfragen von
Fehistellen. und zwar aus zweierlei Griinden:
einmal beziiglich grundsatzlicher Erwdgungen zu
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Notwendigkeit und Grenzen einer Rekonstruktion;
zum zweiten hinsichtlich der Schwierigkeit und des
Aufwands im praktischen Nachvollzug der origi-
nalen Maltechniken.

Nach den engagierten Diskussionen dieser
Fragen unter Denkmalpflegern seit einigen Jahren
kann man heute das Resiimee ziehen, daB
Glasgemilde des vorigen Jahrhunderts, zumal die
"nazarenischen" und "neugotischen" pikturalen, von
ihrer Bemalung geprigten Werke, eine moglichst
originalgetreue SchlieBung von Fehistellen im
Glasbestand verlangen, wenn ihre Wirkung und ihr
bildhafter Zusammenhang nicht empfindlich gestort
sein sollen. Die Aufgabenstellungen, die daraus fur
den Restaurator und Glasmaler resultieren, reichen
von der Instandsetzung und Erganzung beschidigter
Fenstzr mit mehr oder weniger gravierenden
Fehistellen (Lochern) bis zur Erganzung gréBerer
fehlender Flichen im Bildzusammenhang. Sie
kénnen auch die - oftmals problematische -
Uberiegung zu einer Rekonstruktion verlorener, fur
ein historisches Raumensemble aber relevanter
ganzsr Verglasungen betreffen; auch die Wieder-
cinfigung  erhaltener  Bestinde an  ihrem
ursprunglichen Platz wurde in den letzten Jahren
aktuell.

Als Beispiele fiir den erstgenannten Aufga-
benbereich, den hiufigsten, secien die Restau-
rierungen der Burckhardt-Fenster aus Emertsham
und des Gérres-Fensters im Kolner Dom genannt
(Abb. la), als anstehendes Objekt ferner ein
Ausschnitt aus dem Benno-Fenster des Regens-
burger Domes (Vorzustand; Abb. 3). Die Ergin-
zung setzt eine Abgrenzung zwischen wieder-
einzufiigenden Splittern und den manchmal nicht
mehr sinnvoll einzubeziehenden Resten voraus. Bei
der  glasmalerischen  Ergénzung  ist  es
unumgainglich, die originale Ausfihrungstechnik
nachzuvollzichen, da sonst Alt und Neu nicht
annanernd angleichbar ist (etwa beim Ersetzen
eines Schraffuraufbaus durch moderne Radier- oder
Wischtechnik). Selbst bei originalgetreuer Technik
greitzn jedoch noch zwei Probleme ineinander:
Eincrseits miissen Farbe, Helligkeit, Schattierung
und Dichte in Glas und Bemalung der neuen Stiicke
passzn, und andererseits ist die "Reproduktion” der
kiinstlerischen Handschrift zu erreichen, um zu
einem ausgewogenen Gesamteindruck zu kommen.

Far den zweiten Fall sind die gleichen Objekte
aufschluBreiche Beispiele: bei Emertsham die
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MaBwerk-Erginzung, beim Gorres-Fenster die Re-
konstruktion der oberen Fensterhilfte (1979/80).

Vor ginzlich andere Schwierigkeiten stellen die
Korrosionsschiden an der Bemalung und die
Gefihrdungen, die aus der weiter oben erwihnten
Krustenbildung und Verschmutzung erwachsen.

Eine sehr aufwendige FreilegungsmaBnahme
erforderte z.B. die starke Verschmutzung der
Regensburger Domfenster von 1828 durch Tauben-
kot wegen der veritzenden Schiddigung an den
diinnen AuBenlasuren. Die durch Schadstoffe aus
der Luft, durch WitterungseinfluB und durch
Kondenswasserbildung mit all ihren Nebenaspekten
hervorgerufenen Bemalungsschidden &duBern sich
vorrangig in der Abwitterung von farbigen Auflen-
lasuren, zumeist hinterlegte blaue oder griine
Schmelzfarben, und in der Korrosion und dem
darauffolgenden Abtragen oder Abreifen der
Halbton- wie auch der Buntfarbenbemalung an der
Innenseite. Die morschen Malschichten und
Konturen miissen nach der mit auBerordentlicher
Subtilitit durchzufiihrenden Reinigung gefestigt
werden. Es ist jedoch undenkbar, die bereits
eingetretenen Fehistellen durch Nachmalen auf dem
Original zu erginzen. Da diese Stellen - hiufig sind
ja gerade farblose oder helle Grundgléser betroffen
- die Wirkung des Glasgemildes durch die
Uberblendung und durch die Beeintrichtigung des
Bildzusammenhangs stark storen, ist eine Korrektur
trotzdem oft zwingende Forderung. Als Retusche ist
die Hinterlegung eines Deckglases oder, soweit
dabei eine Schidigung des Originals absolut ausge-
schlossen - d.h. keine Riickseitenlasur betroffen -
ist, eine Kaltbemalung auf der Riickseite des
Grundglases im Umfang der vorderseitigen
Abwitterung denkbar.

Erstrangige Werke monumentaler Glasmalerei
des 19. Jahrhunderts in Europa vom Beginn in den
zwanziger Jahren bis zum Einsetzen der
gewerblichen Ausbreitung um 1870 zeigen emste
Gefihrdungen vor allem in der sie priagenden
Bemalung. Dies ist ausschnitthaft deutlich zu
machen an Beispielen in England, Frankreich,
Osterreich, Deutschland und anderen Liandern. Auf
diese Entwicklung sollte deshalb verstiarkt geachtet
und die notwendige Prophylaxe vorgesehen werden.

* Glaskonservierung. Historische Glasfenster und ihre Erhaltung. 32.
Arbeitsheft des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalplflege, Minchen
1985, 8. 23-33



