MOBEL AUS EISEN
Georg Himmelheber

Umgeben von all jenen Riesen der Eisenarchitektur, welchen in erster
Linie die Themen dieses Kolloquiums gewidmet sind, erscheinen Mobel
nicht nur klein und béscheiden, sondern vielleicht auch deplaziert.
Ich bin aber dankbar daflir, dieses Thema hier verfolgen zu kénnen,
denn die Kunst des Mobelbaues hdngt zu allen Zeiten aufs engste mit
der Architektur zusammen. Wieweit diese meine Meinung allerdings auch
fir Eisenmdbel GUltigkeit hat, dies mag vielleicht dieses Symposion

erhellen - falls man beim gegenwirtigen Stand der Untersuchungen ﬁber-_

haupt schon irgendwelche Schliisse ziehen kann. Ich muB nimlich einge-
stehen, daB meine Forschungen auf diesem Gebiet noch sehr neu sind.
Es handelt sich bei meinen Ausfiihrungen gewissermaBen um eine Auf-
tragsarbeit ohne jegliche Vorarbeiten, sei es durch andere Forscher
oder durch mich selbst. In der umfangreichen Literatur iiber Eisen -
auch in derjenigen Jjlingster Zeit, die sich mehr und mehr auch der de-
korativen Teile der Eisenarchitektur annimmt - werden Mdbel niemals
behandelt. .

Ich kann also nur eine erste Ubersicht geben, was zur Folge hat, daB
ich mich auch nicht auf die zweite Hdlfte des 19. Jahrhunderts be-
schrénken kann - obwohl die Mehrzahl der zu zeigenden Mdhbel aus die-
ser zweiten Hdlfte stammt.

Zuerst stellt sich die Frage: Warum gibt es Eisenmdbel, wie kommt es
zur Herstellung von Mobeln aus Eisen? Ein entscheidendes Movens .zur
Fertigung eiserner Mobel ist die Angst und zwar die Angst in dreier-
lei Gestalt:

1. die Angst vor Dieben und Feuer,

2. die Angst vor Wanzen und

3. die Angst vor schlechtem Wetter. )
Natilirlich ist das nur ein Aspekt, der andere Beweggriinde auslédBt,wie
etwa Fragen der Kunstfertigkeit, des Handwerkerstolzes, der Freude am
Kuriosen, welche die Kunsthandwerker auch zur Erzeugung von Eisenmo-
beln kommen 1l&B8t. Dennoch mbchte ich an den drei Angstkategorien®
festhalten, ermdglichen sie doch auch eine gewisse Ordnung des Mate-~
rials.

Die Angst vor Dieben und Feuer fiilhrt zu eisernen Beh&dltnismébeln,be-
ginnend mit den eisernen Truhen des Mittelalters bis hin zu den mo-
dernen Kassenschrinken.

Die Angst vor Wanzen filhrt zu den eisernen Betten, die - was wir ver-
gessen haben - im 19. Jahrhundert so weit verbreitet und so allgemein
gebréuchlich waren, daB die Wiedereinfiihrung hélzerner Bettgestelle
nur mit Schwierigkeiten durchzusetzen war.

Die Angst vor schlechtem Wetter schlieBlich fithrt zu den eisernen Gar-
tenmdbeln, dem gréften und am weitesten verbreiteten Bestand an Ei-~
senm8beln.

Die ersten eisernen Mdbel, von denen wir wissen, sind freilich aus
kiinstlerischen Griinden entstanden, aus der Freude ein fiir M&bel un-
gebrduchliches Material zu verwenden, sie dadurch auszuzeichnen. Ei-
nes der prachtvollsten Eisenmtbel iiberhaupt entstand im Jahre 1574 in
Augsburg durch den Messerschmied und Instrumentenbauer Thomas Rucker,
gedacht als Ehrengeschenk der Stadt Augsburg an Kaiser Maximilian II.
(1) Natlirlich steht auch dieses Prunkmdbel innerhalb einer Tradition.
Seine lber Kreuz gefilihrten Stébe, die den Sitz bilden und in Lehne
und Armlehnen ilibergehen, sind aus dem Faldistorium entwickelt, das
seinen Ursprung in antiken, aus Bronze gegossenen Stithlen hat. Zur
Herstellung eines in sich beweglichen Gerits, eines zusammenklappba-
ren Stuhls, bietet sich natiirlich Metall als Material geradezu an.
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So haben sich eine Reihe derartiger Zeremoniglstithle erhalten, wie
etwa ein Bischofssitz des 14. Jahrhunderts in der Kathedrale von
Bayeux oder ein italienisches Beispiel aus dem endenden 16. Jahrhun-
dert beweisen. "

In der kaiserlich russsischen Gewehrfabrik wurden prunkvolle Falt-
stithle aus Stahl noch im 18. Jahrhundert hergestellt. Dort entstand

- schlieBlich in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts eine Produktion

an Stahlmdbeln, die keine Parallele hat. Sitzmdbel, Tische und Fri-
siertoiletten in den erlesensten Formen des Louis-seize sind die
schonsten Beispiele dafiir, wie man ein ungewthnliches Material zu
formen verstand.

Von diesen Beispielen filhrt jedoch kein direkter Weg zu den Eisenmd-
beln des 19. Jahrhunderts, denen allein hier unser Interesse gilt.Es
sind vielmehr jene drei zu Anfang genannten Kategorien, bei denen sich
eine echte Vorlduferschaft zu den guBeisernen Mébeln des 19. Jahrhun-
derts aufzeigen 188t.

Am schnellsten abgehandelt sind dabei - mangels erhaltener Beispiele -
die Kassenschrénke. Jeder kennt die eisernen Schatztruhen, deren Form
wenig variiert. Die Kunst des Schmieds zeigt sich oft nur im Innern
bei den kunstvollen Sicherheitsschl&ssern, kann sich aber auch am Au-
Beren entfalten, wie etwa an einem Meisterstiick des Johann Gottlieb
Dittmann aus dem Jahre 1733. Schon in der Spatgotik hat es vereinzelt
auch kleinere eiserne Schrinke gegeben, die aber ganz offensichtlich
in spdterer Zeit keine Nachfolge fanden. Die Idee, eiserne Schrinke
herzustellen, scheint offenbar erst im 19. Jahrhundert wieder aufzu-
tauchen. Die friheste Quelle, die man bis jetzt gefunden hat, stammt
aus dem Jahr 1834. In diesem Jahr erhielt der Londoner EisengieBer
William Marx ein Patent auf die Herstellung eiserner, feuersicherer
Schranke.(2) Wie diese Kassenschrinke ausgesehen haben, die alsbald
von den verschiedensten Herstellern annonciert wurden, wissen wir
nichts Auf den Weltausstellungen der zweiten Jahrhunderthilfte bril—
lierten dann aber die Firmen mit entsprechenden Prunkstlicken, wie et-
wa die Berliner Firma Hauschild in London 1862 mit einem phantasie-
vollen gqtischen Schrank, oder die Wiener Firma Wertheim & Co auf der
dortigen Weltausstellung des Jahres 1873, die sich einen Kabinett-
schrank der Renaissance zum Vorbild wihlte. Die Arbeit aus poliertem
Stahl mit teilweise gegossenem, teilweise geschnittenem Ornament, ver-
goldet, briiniert und gebliut, ist bewundernswert. Entworfen und ausge-
fihrt hat dieses Prunkstlick Anton Batsche.

Jeder, der sich mit Mobeln beschéftigt weiB, daB Betten zu den selten-
sten Objekten gehdrt, da sie als kdrpernahestes Gebrauchsgerit am
schnellsten ausgewechselt werden. Nicht anders ist es mit den eiser-
nen Betten, die doch eine so groBe Rolle gespielt haben. Wir sind al-
80 im wesentlichen auf schriftliche Quellen angewiesen, deren frithe-
ste aus dem Jahre 1645 stammt. Der reisende Englénder John Evelyn be-
richtet in diesem Jalir aus Italien - iibrigens voller Anerkennung -

daB dort die meisten Betten aus Schmiedeeisen seien, da es unmdglich
sei, die holzernen von Wanzen freizuhalten. (3) Uber 100 Jahre spéter,
im Jahre 1766 bewundert wiederum ein Englinder, Samuel Sharp, die ita-
lienischen Eisenbetten. Er berichtet, daB man im grofien Hospital von
Florenz die Wanzen bekimpfe, indem man einfache Bettgestelle aus Eisen
verwende. (4) Im Jahr darauf folgt man ebenfalls um der Wanzenplage

zu begegnen, dem italienischen Vorbild in England. Im St. Thomas-Hos-
pital in London werden 1767 eiserne Betten aufgestellt.(5) Schon 1761
hatte der Berliner Schlossermeister Johann Friedrich Kochwasser ein
Privileg erhalten auf eiserne Reisebetten, die als ungezieferfreie
Betten fiir Offiziere gepriesen werden. (6) Aber nicht nur Kranke und
Soldaten litten unter der Wanzenplage. Am 16. Mai 1784 wird - wegen
der Wanzen - flir den Dauphin ein eisernes Bett in Auftrag gegeben.(7)

) Die Zahl dhnlicher Nachrichten lieBe sich leicht vervielfachen.
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Zahlreiche gekrdnte Hiupter schliefen im 18. und 19. Jahrhundert in
eisernen Bettstellen, was uns zumeist als Zeichen der Selbstzucht,
Disziplin und Bescheidenheit hingestellt wird, in Wahrheit aber kei-
nen anderen Grund hatte als denjenigen, die Wanzen fernzuhalten.Auch
Goethe bewundert auf seiner italienischen Reise die eisernen Betten
und schldft fortan in einem solchen, wie man noch heute in Weimar se-
hen kann. (8) :

Im 19. Jahrhundert entsteht dann alsbald eine Massenproduktion eiser-
ner Betten. Die franzdsische Reglerung beauftragte im Jahre 1823 den
Mechaniker Piket mit der Herstellung eiserner Betten fiir die Kaser~
nen, "weil die Soldaten", wie es in Dinglers Polytechnischem Journal
heiBt, "seit dem Jahre 1814 vor Wanzen nicht mehr schlafen konnten'.
(9) Piket konstruierte eine entsprechende Maschine mit der im Arsenal
von Toulon eine Serienproduktion von Bettstellen aufgenommen wurde.
Natiirlich ist es alsbald England, das die Massenproduktion von eiser-
nen Betten aufnimmt. Im Jahre 1849 gab es in England acht Fabriken,die
pro Woche 400 bis 500 Betten produzierten, im Jahre 1866 sind es schon
20 Firmen rund um Birmingham, die zusammen wdchentlich 5000 bis 6000
Betten herstellten.

Wie diese Betten ausgesehen haben, wissen wir nicht. Die erwdhnte Ma-
schine von Piket diente in erster Linie zum Bohren von Ldchern. Es
handelte sich also wohl um Gestelle, die aus Stab- oder Rundeisen zu-
sammengeschraubt wurden, 8hnlich wie die Betten aus Messingrohren;die
etwa gleichzeitig entstehen.

Ein besonders schénes Beispiel eines guBleisernen Doppelbettes hat sich
im EisenguBmuseum Mariazell in der Steiermark erhalten. Es diirfte um
die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert entstanden sein. In der Schlicht-
heit seiner Formen ist es ein Meisterwerk des Klassizismus. Der entwer-
fende Meister ist hier, wie -~ das muB gleich mit Deutlichkeit und mit
Bedauern festgestellt werden - bei fast allen GuBeisenmdbeln, unbe-
kannt. Es herrscht bei dem Entwurf zu diesem Bett Jjene Sparsamkeit der
Mittel wie wir sie kennen von den. frilhen Zeugnissen der Eisenarchitek-
tur, der Iron bridge iber den Severn oder der frilhen englischen Ge-
wdchshduser. _

GewiB hat es zu dieser Zeit eine gridBere Zahl derart schlichter und in
der Form iiberzeugender Mobel gegeben. Sehr rasch &dndert sich jedoch
die Gestaltung guBeiserner Mobel grundlegend, woflir ein Bett aus dem
zwischen 1827 und 1834 zusammengestellten Preiscourant der Gleiwitzer
Hitte ein wichtiges Beispiel ist.

Es handelt sich dabei um ein Mobel in jenen Formen des Spdtempire,wie
wir sie von den reich geschnitzten Mdbeln nach Entwlirfen Schinkels,
Klenzes oder anderer Architekten kennen. Nichts deutet darauf hin,daB
dieses Mobel notwendigerweise aus Eisen gemacht werden miiBte.

Fuir die Gestaltung der guBeisernen Mobel des ganzen 19. Jahrhunderts
ist ein Satz von John Claudius Loudon von allergroBter Wichtigkeit.
Loudon schreibt in seiner Encyclopaedia of Cottage, Fram and Villa
Architecture, in London 1833 erschienen: "When carved work, or much
ornament, is to be executed in furniture, cast iron will always be
found cheaper than wood, even though a small number only of the
article were wanting."Dies ist der entscheidende Satz fiir die ganze
Geschichte des guBeisernen Mobels im 19. Jahrhundert. Das AusgieBen
einer stets einfach wiederherzustellenden Form mit einem flieBenden
und dann erstarrenden Material (das dazu noch billig und dauerhaft
ist) ermdglicht jede nur denkbare Gestaltung, sei sie auch noch so
reich oder noch so abstrus, und deren Produktion in Massen. Es be-
steht also nicht das mindeste Interesse daran, eine eigene, selb-
stdndige, flir das Eisenmdbel typische Form zu finden, sondern man ist
geradezu berauscht von den Moglichkeiten, die jetzt alle offen stehen.
Insofern ist das Eisenmobel und die ganze Produktion guBeisernen
Kunstgewerbes vielleicht eines der wichtigsten, allerdings auch ent-
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1grvendsten Zeugnisse des Historismus.
_Z1ipn unmittelbarer Fortentwicklung des Gleiwitzer Bettes stehen etwa
‘qiejenigen Modelle, die sich auf einer Katalogseite des Jahres 1858
" der franzdsischen Hiitte Barbezat & Cie im Val d'Osne finden. Dem Zeit—
eschmack entsprechend, sind die Wangen der Gestelle mit Ornamenten
{iberzogen, die aus einer phantasievollen Mischung aus Renaissance und
okoko bestehen und zwar in derart ausschweifenden Formen wie sie an
gleichzeitigen geschnitzten HolzmSbeln niemals auftreten. In ihrer
-Gesamtform unterscheiden sie sich jedoch nur wenig von hdlzernen Bett-
‘gestellen der Zeit.
‘Selbstdndiger und dem Werkstoff gemidfBer ist ein wohl ebenfalls in den
infziger Jahren des 19. Jahrhunderts entstandenes amerikanisches Bett.
Erinnern die Ornamentformen der Seitenteile noch an Vorbilder des Spat-
ire, sO sind, FuB- und Kopfteil v6llig eigenstindige Erfindungen,die
‘dieses Bett zu einem herausragenden Beispiel des Eisengusses im Mdbel-
au machen.
Die letzte Form des eisernen Bettes ist dann jener Typus, der aus ei-
sernen Rohren besteht; zwischen die Blechplatien gespannt sind. Die
groBen Flédchen bieten sich zu einer Bemalung an, wobei der Fond zu-
meist mit einer Holzimitation versehen wird. Diese bis weit in unser
Jahrhundert hinein beliebte Methode wird in England indes schon friih
kritisiert. 1862 schreibt Waring iliber ein entsprechendes Erzeugnis:
M,.. the firm commited the error of painting their iron - work in
imitation of oak, - a practice which shows utter disregard of the
principles of decoration inculcated by all our best authorities on
the subject of the last ten years." (10)
Die Anfénge des guBeisernen Gartenmdbels stehen in Deutschland unter
einem glicklichen Stern. Hier war es Karl Friedrich Schinkel, der den
preuBischen Hutten Entwlirfe lieferte und Auftrige flir die koniglichen
Garten vermittelte. Er, der sich keiner Neuerung verschloB, der den
Kunsthandwerkern aller Gebiete stets mit detaillierten Vorlagen Anre-
gungen gab, der die Ausfiihrung seiner Entwlirfe bis ins letzte Detail
peinlich genau iliberwachte, ist der Entwerfer einer Reihe von eisernen
.. Bénken und Sesseln, von denen sich heute noch einige Exemplare erhal-
ten haben. Sein wohl frithestes guBeisernes Gartenmdbel, eine in zwei-
und viersitzigen Exemplaren ausgeflihrte Bank, diirfte wohl um 1826 im
Zusammenhang mit der Errichtung des Neuen Pavillons in Charlottenburg
entstanden sein. (11)
Etwa zehn Jahre jlnger ist der Entwurf zu einer Bank und einem Stuhl,
die flir den SchloBpark Glienicke entstanden sind (12), und zwar wohl
im Zusammenhang mit der Errichtung der sogenannten "GroBen Neugierde"
in den Jshren 1835/37. Die Einzelformen, wie die Tierbeine, die Adler
und die gerollten Armlehnen finden sich auch an anderen Mébeln Schin-
kels dieser Jahre. Der Stuhl ist in den 1834 fertiggestellten Preis-
Courant der Gleiwitzer Hiitte aufgenommen worden.
Einen gewissen Grad der Vollendung hat das eiserne Gartenmtbel jener
Zeit in einem Sessel erreicht, der wohl auch auf einen Entwurf Schin-
kels zurlickgeht, und der sich in verschiedenen Varianten alsbald grof-
ter Beliebtheit erfreuen sollte. Ein Modell von der Sayner Hiitte un-
terscheidet sich nur in der Lehnenfiillung von einem wohl in Berlin
produzierten Stlick. Etwas bereichert, durch zugefiigte Widderkdpfe und
~beine wurde der Stuhl flir die Rémischen Béder in Potsdam ausgefiihrt.
Alsbald erscheinen diese Modelle in der Produktion der Prinz-Rudolph-
Hitte in Dilmen, in der preuBischen Konigshiitte bei Lauterberg genau-
50 wie in derjenigen der von Rollschen GieBerei in der Klus bei Solo-
thurn, bei Gebr. Sulzer in Winterthur, in der Carlshiitte bei Rendsburg
oder in der Amalienhiitte Bachzimmern. Dieses hemmungslose AbgieBen
fremder Modelle ist eine Erscheinung, welche die Eisenmdbelproduktion
das ganze 19. Jahrhundert hindurch auszeichnet. Von Coalbrookdale bis
Melbourne, vom Val d'Osne bis New Orleans, immer erscheinen die glei-
chen Modelle in den Katalogen aller Hlitten. Dies erschwert natiirlich
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dem Historiker die Arbeit auBerordentlich, ebenso wie die Tatsache,
daB einmal aufgelegte Modelle iiber Jahrzehnte hindurch immer und im-
mer wieder gegossen werden.
Eines der beliebtesten Motive flir Gartenbédnke war das naturalistische
Astwerk. Die Idee hierzu stammt aus dem 18. Jahrhundert, aus der Zeit
des Englischen Gartens, als man die Natur - scheinbar - sich selbst’
iiberlieB. Auch das Gartenmdbel sollte "natlrlich" sein, wie aus der
Natur selbst entstanden. Aus Joh. Gottfried Grohmamns "Ideenmagazin
fiir Liebhaber von Gidrten", in Leipzig 1796 erschienen, stammen eine
Reihe derartiger Entwiirfe, die auf englische Vorbilder zurickgehen.
Diese abstruse Form, die man entweder aus echten gesammelten Asten
zusammenfiigen oder miihsam schnitzen muBte, bot sich natirlich fir den
GuB geradezu an. Ob Coalbrookdale die erste Hiitte war,die um 1840
dieses Modell gegossen hat, kdnnen wir nur vermuten. Schon 1857 wird
es in der amerikanischen Zeitschrift "The Horticulturist" als eine
der beliebtesten Gartenbdnke abgebildet. In den Katalogen von zwei
englischen, einer deutschen und acht amerikanischen GieBereien 148t
sich diese Bank nachweisen, vermutlich wurde sie noch in zahlreichen
weiteren Hiitten produziert. In unendlich vielen Variationen und Re-
duktionen wurden derartige Binke und Stiihle alsbald ilberall herge-
stellt. Auch in fast allen deutschen Parks sind sie bis zu der grofBien
Einschmelzaktion des Zweiten Weltkrieges gestanden.

Ein Detail dieser Bank, die beiden Schlangen, die sich um die Beine
ringeln und in die Blidtter des Sitzes beiBlen, verselbstdndigt sich
alsbald soweit, daB es zum einzigen Motiv flir die Wangen von Garten-
bidnken wird. Das fritheste Beispiel, das ich kenne, stammt aus einem
1845 datierten Katalog der Firma Georg Neher in Lauffen am Rheinfall.
Auch dieses Modell wird immer wieder abgegosgen, in gleicher, berei-
cherter oder vereinfachter Form. 1875 verspottet John Ruskin diese
Binke: "The Devil's tail pulled off, with a goose's head stuck on the
wrong end of it."

Motive aus der Natur regen immer wieder zu Modellen fiir Gartenmdbel
an. Sehr beliebt war der "Fern and Blackberry-Seat", wohl um die Jahr-
hundertmitte in Coalbrookdale zum erstenmal gegossen und alsbald, vor
allem in Amerika kopiert. Von Wood & Perot in Philadelphia stammt ein
etwa 1858 kreiertes Modell, das eine Weinlaube auf ein Rokokosofa
projiziert. In den siebziger Jahren entsteht in Coalbrookdale die’
"Nasturtium-Bench" und der "Horse-Chestnut-Seat". Etwa gleichzeitig
produziert Mott in Chicago das "Passion Flower Settee".

Sind es Aste, Blumen, Blitter und Schlangen, die sinnvollerweise die
Motive flir Gartenmdbel abgeben, so sind es Kamele, die Cleopatras
Needle am Victoria Embankment in London umgeben - 1874 in Westminster
gegossen. )

Aber nicht nur der um die Jahrhundertmitte so beliebte Naturalismus
ist es, der die Formen der Eisenmdbel bestimmt, sondern das ebenso
beliebte Rokoko, das in den wildesten und befremdlichsten Formen vor-
bildlich wird. Wiederum von zahlreichen englischen und amerikanischen
Hiitten produziert, wird ein wohl schon in den vierziger Jahren kre-
iertes Stuhlmodell.Den ganzen Formenapparat des Rokoko trifft man an
einer ebenfalls in England und Amerika in zahlreichen Hiitten gegosse-
nen Bank, die in den Katalogen merkwiirdigerweise als "Gothic Settee"
bezeichnet wird. Wohl ebenfalls um die Jahrhundertmitte ist eine Bank
entstanden, die Renaissanceformen mit solchen des Barock mischt. Me-
daillons mit den personifizierten Jahreszeiten schmiicken die Riicklehne
einer wohl in den spidten siebziger Jahren entstandenen Bank aus Coal~
brookdale, alsbald von Mott in Chicago kopiert. Hier sind es Formen
des gleichzeitigen Schmucks, die man einfach vergridfert und damit dem
ihnen zustehenden MaBstab entfremdet.

Zu den Gartenmdbeln gehdren natlirlich auch Tische, fir die wiederum
Schinkel einen Prototyp geschaffen hat: dreibeinig mit Mittels&ule
und runder durchbrochener Platte, eine Form, die letztenendes auf
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ten 18 Tohrlnind amt o

s 4 en 4io. vahrhunderts zurick ht I ! 1
ten.Halfte qes 19. Jahrhunderts wird dann Zigu&ggg%eggiiégtdeg zgel-
drei Beine in die durchbrochene Zarge einschwingen und die ﬁnten gn h
ein eingeschraubtes Tablett verbunden sind. Am oberen Ende dereB ine.
ng%nggtv§1%h zumeist ein Medaillon mit einem Kopf, sei es Britagigz
s;?é%er. lctoria oder - wie hier - W.G. Grace, Englands grégter Kriciet-
Ein wichtiger Teil der Produktion aller Eisenhii i j
noch Klelderj und Schirmsténder, Gerdte, bei deEZSHdY2r§§a§§2§§§BélCh
Entwgrfey keine Grenzen kannte. Werden Kleiderstinder - wie diese .
amerlkaplsche Beispiel von der Jahrhundertmitte - meist aus flor i
ode? rein ornamentalen Motiven entwickelt, so regten vor allem d? o
sghlrm§tander zu figlirlichen Darstellungen an, wobei ein lieblichz
K;ndlelp, das vgrmutlich auch fir Grabdenkmiler verwendbar war da:
e%gentllch? Gerdt trdgt, oder aber die ins riesige gewachsene éichel
?1nes“Scbn1tters oder gar die Schlange, die der kindliche Herkules
uberwaltlgt,.zu? Halterung fiir die Regenschirme dienten.
gigﬁ% gig gzlipgeie! Xiglleicht lassen sich aus dieser ersten Uber-

a rkenntnisse iib 1 i i o) i
P ahrhunaart peoantnis er die Produktion guBeiserner Mobel im

englische Mdbel des spi3
eng des spi

Die Produktion von GuBeisenmbeln scheint in den z i
%9AdJahrggndg§tsbzu beginnen. Die ersten Entwiirfe Y?E;égirigaﬁiffsfss

a - u olffenbar war Deutschland damals das fiihr Land fir den
E%senkunstguﬁ'— ein Kiinstler: Karl Friedrich SchinkggéeDgzngbigglgen
einsetzende Eiseneuphorie fiihrt zu einem hemmungslosen NachgieBen und
Kgpleren alliiberall. Die Produktion wichst von anfénglich wenigen
Fussen - die Gle%witzer Hutte verkaufte in den zwanziger Jahren oft
nur einen Tlsch im Jahr - in wenigen Jahrzehnten ins Riesenhafte.Nach
Sghlnkel“hat sich (mit einer noch zu erwidhnenden Ausnahme) kein Qirk—
llcper Kgnstlgr mehr gefunden, der den Hiitten Entwlirfe geliefert hitte
Es ist dies die Tragddie des Historismus im 19. Jahrhundert Uberhaupt ’
Die Kupstler wepden sich ab von der Industrie, ja sie sehen in ihr geﬂ
Sohuldlgen*gm Niedergang der kiinstlerischen Qualitdt. Anstatt den Pro-
duzenten belzgstehep, suchen sie das Heil in einer Mittelalterschwir—
merei und bemiihen sich nur um das herausragende Einzelstiick, vom
ggnsgga?gwigkgr in Handarbeit geschaffen. ’

le Vielfalt der Produktion dlirfte in den filinfziger un -
ren ihren Hohepunkt erreicht haben. Natlirlich ergcheingnsiggzigigeg:?
neue Modelle. Dabei handelt es sich aber nicht um eine echte Fortent-
wlcklgng! sondern lediglich um eine Bereicherung. Alle Modelle blei-
ben gliltig und lieferbar, bis weit in unser Jahrhundert hinein.

Einen einzigen Kiinstler hat es im spdten 19. Jahr

sich mit dem Problem des Eisengusseg auseigand:?ggggggzthgggeggﬁifer
stopher Dresser. Dresser, 1834 geboren und 1904 gestorben &er zZu-
recht al§ de? erste "Designer" im modernen Sinne gilt ha% um die Mit-
te der siebziger Jahre fiir Coalbrookdale eine Reihe vén Modellen fiir
Sgsse%, Stiihle, Kleider- und Schirmstinder entworfen, die sich qua-
lltatlv.neben den 50 Jahre &dlteren Entwiirfen Schinkels behaupten kén-
nen. Selpe von Pflanzenformerr ausgehende spitzig-stachelige Ornamen-
tik scheint der Technik des Eisengusses entgegenzukommen, da sie im
Be?rachter etwas von erstarrender Materie evoziert. Dres;er der mit
seiner Keramik zu einem Promoter des Jugendstils wird, der ﬂit seinen

. MetallgefidBen diesen weit hinter sich zu lassen scheint, hat mit sei-

nen wenigen Modellen gezeigt, was Eisenmdbel auch in i Y
te des 19. Jahrhunderts héttén sein k&nnen. der zwelten HAlf-
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Karl Friedrich Schinkel Lebenswerk. Johannes Sievers, Die Mdbel.

GUSTAV EIFFEL UND SEIN WERK
Albert France~Lanord

Es ist nicht mdglich, tiber Eisenkonstruktionen in der zweiten Halfte
des 19. Jahrhunderts zu sprechen, ohne dabei den Namen Gustav Eiffels
zu erwdhnen, der mit dem tiber der Silhouette von Paris stehenden Turm
seines Namens unsterblich geworden ist. Dessen ungeachtet kennt man
diesen Mann und sein Werk im allgemeinen nicht sehr gut und ebensowe-
nig die spezifische Rolle, die er in der Geschichte der Technik und
der Architektur gespielt hat.

Wenn auch einige wissenschaftliche Arbeiten dem Eiffel-Turm gewidmet
wurden, so ist doch der auBerordentlich umfangreiche NachlaB Eiffels,
sowohl derjenige, welcher seine industrielle Tdtigkeit als auch der-~
Jenige, welcher seine persénlichen Verhiltnisse betrifft, bisher nicht
ausgeschipft worden; und eine Gesamt-Monographie iiber Gustav Eiffel
und sein Werk bleibt noch zu schreiben.

Eiffel wurde 1832 in Dijon geboren. Sein Ur-Ur-GroBvater, Johann~-Maria
Boenickhausen, der aus Marmangen bei Kéln geblirtig war, lieB sich An-
fang des 18. Jahrhunderts in Paris nieder und nahm aus praktischen
Griinden den Namen Eiffel-Boenickhausen an. Erst 1880 Jjedoch konnte Gu-~
stav, aufgrund eines Gerichtsurteils, den Namen seines Vorfahrens
durch seinen spidteren Namen ersetzen, der urspringlich ja nur ein Uber-
name war.

Interessanterweise 1ld8t sich feststellen, daB Kiinstler aus der Gegend
von Kéln zur Ausschmiickung von Paris nicht unerheblich beigetragen ha-
ben, wie etwa Hittorf, der Erbauer des Gare du Nord, auf den auch die
heutige Anlage der Champs Elysées und der Place de la Concorde zuriick-
geht, oder etwa Haussmann, zwar in Paris geboren, aber als Spro8 einer
Familie, die aus dem Kurfiirstentum Koéln stammte und sich im 18. Jahr-~
hundert im ElsaB niedergelassen hatte.

Der Vater von Gustav, ehemaliger Berufssoldat, hatte in Dijon gehei~
ratet. Obwohl Gustavs Eltern in bescheidenen Verh8ltnissen lebten,
lieBen sie ihm eine gute Ausbildung angedeihen. So besuchte er die
zentrale Kunst- und Industrie-Schule, die er als Chemie~-Ingenieur ver-
lieB, denn er beabsichtigte, in die Essigfabrik einzutreten, die einem
seiner Onkel gehdrte. Verschiedene Tédtigkeiten ibte er bei. Nepveu, ei-
nem Ingenieur und Konstrukteur von Eisenbahnanlagen aus, anschlieSend
in der Westbahn-Kompanie, dann kam er zu Nepveu zuriick, dessen Firma
inzwischen mit der Gesellschaft von Pauwels fusioniert hatte. Von die-
sem Zeitpunkt an widmete er sich speziell der Eisenkonstruktion, und
bereits mit 26 Jahren wurde ihm der Bau einer groBlen Eisenbahnbriicke
in Bordeaux verantwortlich anvertraut.

1867 griindete er seine eigene Firma, die Mechanischen Eisenbau-Werk-
stdtten Levallois. Zu jener Zeit hatte er sich bereits einen guten
Namen bei den Eisenbahngesellschaften gemacht, die damals in voller
Blite standen; Auftrige lieBen daher nicht auf sich warten. Im Zusam-
menhang mit dem ihm als Ingenieur anvertrauten Auftrag zum Entwurf ei-
ner bogenfdrmigen Eisen-Tragkonstruktion fiir die Galerie des Machines
an der Ausstellung 1867, erfand er eine neue Methode zur Berechnung des
Elastizitdts-Moduls von konstruktiven Verbindungen in Eisenkonstruktio-
nen. Diese Methode diente ihm dann als Ausgangspunkt fiir die Berechnung
aller seiner groBSen Bauten.

Wie der weitere Verlauf seiner Karriere zeigt, war Eiffel zugleich ein
hervorragender Ingenieur, der ilber eine beachtliche Kilhnheit verfiigte,
indem er nicht zdgerte, auch sehr groBe Konstruktionen zu errichten,
aber ebenso sehr auch ein groSer Geschdftsmann, der sehr umfangreiche
Arbeiten, oft auch im Ausland, bewdltigte, die mit erheblichen Risiken
verbunden waren.
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