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DJIBOUTI :
ABOURMA, UN NOUVEAU SITE A GRAVURES*

La République de Djibouti, petit Etat de la Corne de
FAfrique en grande partie constitué de désert de pierres
et de sable recele néanmoins de trés nombreux sites
archéologiques et notamment des sites d’art rupestre
(fig. 1). Cet art n'a été porté a la connaissance du public
gue depuis peu (Bouvier, 1981 ; Joussaume, 1987, 1989,
1991, 2007 ; Poisblaud, 2002), et la découverte récente
du site d’Abourma (Poisblaud, 2005) ouvre de nouvelles
perspectives dans ce domaine de recherches.

Le site exceptionnel d’Abourma

Le massif de Makarassou, situé au nord du lac Assal,
a ete faconné par les puissants phénomeénes tectoniques
qui affectent cette région de rifts. C’est une zone de failles
orientées nord-ouest/sud-est, dans lesguelles se sont
installés des oueds plus ou moins larges. En étant

* Ce projet d'étude, réalisé en coopération avec le CERD, est
soutenu financierement par le Service de Coopération et d’Action
Culturelle de 'Ambassade de France a Djibouti et TUMR 7041 du
CNRS. Des sponsors privés de la République de Dijibouti participent
aussi a ce projet : le Groupe Marill avec le prét d'un véhicule, les Eta-
blissements Coubéche, Massida, BB Modi’s et les Assurances GXA
avec des dons. Qu'ils en soient tous grandement remerciés.

Léquipe de recherche & Abourma était complétée en 2007 par qua-

- tre Djiboutiens affectés a des travaux divers d’assistance et d’entretien,

les caravaniers et les huit chameaux.

Les clichés sont de Benoit Poisblaud, Jean-Paul Cros et Roger
Joussaume. Les relevés sur films plastiques sont de Jean-Paul Cros et
Roger Joussaume. La topographie et les relevés en 3D sont de Régis
Touquet.
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DISCOVERIES

DJIBOUTI:
ABOURMA, A NEW ENGRAVED SITE*

The Republic of Djibouti is a small state situated in the
Horn of Africa and mainly composed of sandy and stony
desert. Nevertheless, it has a large number of archaeolo-
gical sites and particularly rock art ones (Fig. 1). This art
has only recently become public knowledge (Bouvier
1981; Joussaume 1987, 1989, 1991, 2007; Poisblaud
2002), and the recent discovery of the site of Abourma
(Poisblaud 2005) opens new perspectives in this area of
research.

The exceptional site of Abourma

The Makarassou massif, situated north of Lake Assal,
was fashioned by the powerful tectonic phenomena which
affect this rift region. It is a zone of faults oriented north-
west/south-east, in which there are wider or narrower
oueds. To reach the site is a four hour march on a stony

* This study profect, carried out in co-operation with CERD, is finan-
cially helped by the Service de Coopération Culturelle of the French -
embassy at Djibouti and the UMR 7041 of the CNRS. Private sponsors
from the Republic of Djibouti also participate in the project: the Marill
Group with the loan of a vehicle, Etablissements Coubéche, Massida, BB
Modi's and Assurances GXA with grants. All concerned are warmly
thanked.

The Abourma research team was completed in 2007 by four
Djiboutians for various maintenance and other tasks, as well as by the
caravaneers and the eight camels.

Photos are by Benoit Poisblaud, Jean-Paul Cros and Roger
Joussaume. The copies on plastic film are by Jean-Paul Cros and Roger
Joussaume. The topography and 3D copies are by Régis Touguet.

Ministére de la Culture (Direction de I’Architecture et du Patrimoine, Direction Régionale des Affaires Culturelles)

Conseil Général de I'Ariége
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accompagnés d'une caravane de dromadaires qui
transportent le matériel, il faut marcher pendant 4 heures
sur une piste caillouteuse et souvent sous un soleil de
plomb pour atteindre le site. En raison du mangque d’eau
et de son acces difficile, la région n’est peuplée que par
de rares éleveurs de chévres.

Tout le nord de Dijibouti est
I'objet, depuis quelques années,
de prospections systématiques ;
réalisées par notre équipe pour Lo
essayer, entre autres, de définir | 02
l'aire de répartition des groupes !
humains qui ont exploité le sel,
les coquillages et les poissons
sur les bords du Goubhet. Ces
populations, dites asgoumha-
tiennes — du site éponyme A g
d’Asgoumhati situé au nord-
ouest de Randa —, sont caracté-
risées par une céramique d'ex-
cellente qualité, aux formes
évoluées arrondies avec sup-
port annulaire et becs verseurs,
et au décor souvent réalisé a la
coquille. Les asgoumhatiens
occupaient des lieux a proximité
d’'oueds, au-dessus ou en bord
de plaines, ou devaient paitre
les troupeaux et s’abreuver la
faune sauvage. lls utilisaient un
outillage lithique et des meules
qui devaient servir a écraser

P 1
| @ siesagrawres
. rupesires

i sites o ndices |
asgourmhatiens |

200 - 400 m
400 - 600 o1
600 - 1000 m
> 1600 m

Fhosae dy ciptont

des graines dont nous ne pa—-

savons encore si eiles étaient
sauvages ou domestiques.
Leurs tombes en puits sont mar-
quées en surface par un double
cercle de pierres limitant une
aire également couverte de pierres plus petites. D’autres
tombes sont en croissant avec une plate-forme aména-
gée. En attendant la confirmation par une datation "C,
nous pensons pouvoir placer cette culture dans la période

Fig. 2. Gorges de I'oued Abourma : bloc gravé sur la rive est.

Fig. 2. Oued Abourma gorges: engraved block on east bank.

Fig. 1. Map of the Republic of Djibouti
with rock art sites shown.

track under a blazing sun accompanied by a dromedary
caravan to transport our indispensable equipment.
Because of the lack of water and the difficulties of access,
only a few goatherds live in the area.

All the north of Djibouti has
been the object of several years
of systematic surveys carried
out by our team in order to try,
apart from anything else, to
define the spread of the human
groups that exploited the sallt,
®  shellfish and fish on the edge of
the Goubhet. These populations
called Asgoumhatians, from the
eponymous site of Asgoumhati
situated north-west of Randa,
are characterised by an excel-
lent quality pofttery, with devel-
oped rounded shapes with
annular bases and spouts and
often with shell decoration on
the pot surface. The
Asgoumhatians used to occupy
sites near oueds, above or on
the edge of plains, where the
herds could be expected to pas-
ture and where wild animals
would drink. They used stone
tools and millstones that must
have been used to grind the

Meuthootag

| Andole

S — seeds (we still do not know
Fig. 1. Carte de la République de Djibouti
avec localisation des sites d’art rupestre.

whether those seeds were wild
or cultivated). Their shaft tombs
were marked on the surface by
a double stone circle delimiting
an area also covered with
smaller stones. Other tombs are crescent shaped with a
built platform. While still waiting for a 1C dating confirma-
tion, we feel that we can place this culture in the Neolithic
and attribute to it a part of the region’s rock engravings.

Fig. 3. Site d’Abourma Afa, situé a I'est de la sortie nord
des gorges de oued. Panneau de gravures sur bloc chuté.

Fig. 3. Site of Abourma Afa, situated to the east of the northern exit
of the gorges of the oued. Panel of engravings on a fallen block.
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néolithique et nous lui attribuons la réalisation d’'une par-
tie des gravures rupestres de la région. En effet, des tes-
sons de céramiques caractéristiques de cette culture ont
été découverts a proximité des sites a gravures, tant a
Dorra et Guirori qu'a Abourma méme. Qui sait si Abourma
et les autres sites repérés ne représentaient pas des
hauts lieux ou les populations se réunissaient a certaines
occasions dans I'année. Ce site est d’autant plus impor-
tant qu'il se développe sur environ 3 km de falaises basal-
tiqgues au pied desquelles de nombreux blocs se sont
éboulés. Il est actuellement le site le plus riche en gravu-
res signalé sur le territoire de la République de Djibouti
(fig. 2-3).

Les études effectuées sur 'art rupestre en République
de Dijibouti sont limitées aux inventaires des sites recon-
nus par P. Bouvier en 1981, avec quelques photographies
de gravures surlignées a la craie {ce que I'on proscrit évi-
demment aujourd’hui), et aux relevés partiels de certains
panneaux gravés de Dorra et Balho par Roger
Joussaume, Guedda Mohamed et Said Eimi en 1986.

Avec le site d’Abourma, nous avons la possibilité de
réaliser, pour la premiere fois dans la région, I'étude
exhaustive d’'un site d'art rupestre : outre 'agencement
des gravures et la repartition spatiale des différentes
especes, il pourra apparaitre des zones de concentrations
ou d’exclusions thématiques ou stylistiques, mais aussi
des zones vierges liées a la topographie du terrain ou a
d’autres facteurs qu'il faudra tenter de comprendre. Les
nombreuses superpositions vont aussi, pour la premiére
fois dans la région, livrer une chronologie relative.

Cette étude nécessite d’une part le relevé de toutes les
gravures par photographies numériques, d'autre part le
relevé graphique sur film plastique des panneaux les plus
complexes ou les représentations se superposent. Tous
les panneaux gravés sont replacés sur un modelé topo-
graphique en 3D du terrain exécuté au théodolite par le
topographe de I'équipe, de fagon a pouvoir restituer imme-
diatement 'emplacement précis de chaque dessin dans
son environnement.

A titre d’exemple, sur 400 m de falaises relevés en
2007, nous avons comptabilisé 109 scénes gravées. Les
antilopes sont représentées dans 72 de ces scenes, les
bovins dans 60, les autruches dans 16, les girafes dans
14 et les chasseurs a l'arc dans 25. Ces derniers sont
associés aux animaux chassés, faune sauvage d’'antilo-
pes diverses, d’autruches et de girafes ; mais il peut s’a-
gir parfois de scénes de combat a I'arc entre deux grou-
pes humains. A cela s’ajoutent des signes plus ou moins
énigmatiques, dont certains correspondent & des bovinés
stylisés réduits a la seule représentation de leurs cornes.
Quelques chameaux ont également éte gravés sur les
parois basaltiqgues. Tous ces dessins sont 'ceuvre de
populations qui se sont succédé dans le temps. Cette
chronologie relative peut étre mise en évidence par les
superpositions, les styles, les thémes représentés et par
la couleur des patines sur un méme panneau.

Au cours de cette méme mission, 12 relevés sur film
plastique ont été exécutés dans la partie encaissée de
oued Abourma. Dans ces gorges, qui ont une longueur
totale de 600 & 700 métres, les concentrations de gravu-
res se situent aux deux extrémités, pras de deux points
d’eau temporaires (guelta), laissant une partie interme-
diaire pratiquement vierge de représentations.

Les gravures d’Abourma

Les gravures sont soit isolées ou en petits groupes,
soit multiples sur de grands panneaux. Dans ce dernier
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This is because the culture’s characteristic pottery sherds
have been discovered close to engraved sites at Dorra
and Guirori as well as at Abourma itself. Perhaps
Abourma and the other sites identified represented spe-
cial places where populations would gather at certain
times in the year. The site is so big that it spreads over
around three kilometers of basalt cliffs at the foot of which
numerous blocks have fallen. It is at present the one with
the greatest abundance of engravings known in the
Republic of Djibouti (Fig. 2-3).

Rock art studies carried out up to now in the Republic
of Djibouti have been confined to inventories of known
sites by P Bouvier in 1981, accompanied by several pho-
tographs of engravings highlighted in chalk (a practice
which is obviously forbidden today), and to partial copies
of certain engraved panels at Dorra and Balho by Roger
Joussaume, Guedda Mohamed and Said Elmi in 1986.

With the Abourma site we have for the first time in the
region the possibility of undertaking an exhaustive study
of a rock art site: apart from the general arrangement of
the engravings and the spatial distribution of different
species, there may also appear thematic or stylistic zones
of concentration or exclusion, as well as zones devoid of
art linked to the topography of the terrain or to other fac-
tors that we need to try to understand. The numerous
superimpositions will also, for the first time in the region,
provide a relative chronology.

This study necessitates on the one hand copying all
the engravings by digital photographs, and on the other
the graphic copying on plastic film of the most complex
panels where there are superimposed representations. All
the engraved panels are repositioned on a 3D topo-
graphic model of the terrain, executed with a theodolite by
the team’s topographer, in such a way as fo enable the
immediate restitution of the precise placing of each design
in its environment.

As an example, on a length of 400m of cliff surveyed in
2007, we counted 109 engraved scenes. Antelopes were
shown in 72 scenes, bovines in 60, ostriches in 16,
giraffes in 14 and hunters with bows in 25. These latter
are associated with the wild animals being hunted, various
antelopes, ostriches and giraffes, but sometimes there
may be scenes of combat with bows between two groups
of humans. To this can be added more or less enigmatic
signs; some of them correspond to stylised bovines
reduced to just the representation of their horns. Several
camels were also engraved on the basalt walls. All these
designs were the work of populations that succeeded one
another over time. This relative chronology can be
accessed through the superimpositions, the styles, the
themes represented and also by the colour of the different
patinas on the same panel.

During the same field trip, 12 copies on plastic film
were made in the sunken part of the oued Abourma. In
these gorges which are in total 600m to 700m long, the
concentrations of engravings are at the two extremities,
near the two temporary water sources (gueltas), leaving
an intermediate part practically without representations.

The Abourma engravings

The engravings are either isolated or in small groups,
or numerous on large panels. In the latter case, a profu-
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Fig. 4. Panneau compiexe de gravures plus ou moins superposées : on
y distingue des antilopes, des girafes, des autruches, des bovidés, des
chasseurs & Parc et méme un dromadaire dans la partie haute & gauche.

cas, une profusion de gravures, le plus souvent superpo-
sées, occupe I'espace libre de la roche (fig. 4).

L.es gravures les plus anciennes (probablement datées
au plus tard du 3 miliénaire av. J.-C.) concernent une
faune sauvage regroupant essentiellement diverses anti-
lopes (oryx, koudous...), des girafes, ponctuées ou réticu-
lées, et des autruches dont le dessin forme de véritables
frises comptant jusqu’a onze volatiles placés les uns der-
rieres les autres. Il apparait que cette faune sauvage a
perduré fort longtemps. Elle a été souvent chassée par
des hommes armés d’arcs, jusqu’a une période trés avan-
cée. Une partie de cette faune a subsisté jusqu’au début
du siecle dernier. De nos jours, seules quelques antilopes
vivent encore en petits groupes dans la région.

Viennent ensuite les gravures de bovinés dont 'appa-
rition pourrait se situer aux 3°-2° millénaires av. J.-C. Les
bovins de style Dorra, récemment défini, seraient les pre-
miers représentés (fig. 7). lls sont vus de profil tant pour
le corps que pour la téte, les pattes étant généralement
dédoublées a l'avant et a l'arriére, la queue relativement
longue. Il arrive cependant que les traits verticaux des pat-
tes se rejoignent a la base pour ne former qu’un seul élé-
ment. Le corps du boviné sans bosse dorsale — ce n'est
donc pas un zébu (Bos indicus), dont lintroduction &
Djibouti remonte probablement au 1¢ millénaire av. J.-C.
— peut étre entierement piqueté. Parfois, seul le pourtour

4

are antelopes, giraffes, ostriches, bovids, bow-armed hunters and even
a dromedary in the upper left part.

sion of engravings, most often superimposed, occupy the
free space on the rock (Fig. 4).

The oldest engravings (probably dating at the latest to
the 3% Millennium BC) concern wild animals, essentially
various antelopes (oryx, kudus...), spotted or reticulated
giraffes, and ostriches with designs arranged info veritable
friezes with up to eleven birds following one behind the
other. It would appear that the wild fauna lasted for a con-
siderable period. Hunting was often carried out by bow
and arrow until a late period. Part of the wild fauna was still
in existence at the beginning of the last century.
Nowadays, only a few antelopes still live in small groups in
the region.

Next come the engravings of bovines whose appear-
ance could be placed in the 39-2 Millennia BC. The
recently defined bovines in the Dorra style were the first
represented (Fig. 7). They are seen in profile both for the
body and the head, the legs were generally split in two
both in front and behind, the tail is relatively long. It does
however happen that the vertical lines of the legs reunite
at the base to form a single element. The body of the
bovine without a dorsal hump — therefore not a zebu (Bos
indicus), whose introduction in Djibouti probably goes
back to the 1% Millennium BC — can be totally spotted.
Sometimes only the periphery of the animal is engraved.
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de I'animal est gravé. Il arrive que la robe soit cloisonnée.
Les cornes sont trés longues, aux formes diverses plus ou
moins ouvertes et ondoyantes. Ce beoeuf, sans bosse et a
longues cornes, semble devoir étre assimilé au Bos fau-
rus macroceros, appelé aussi Bos africanus, descendant
domestiqué de I'Aurochs. On ne sait s'il fut domestiqué
sur place, ce qui parait peu probable, ou s'il est arrivé ici,
depuis le Proche-Orient par la valiée du Nil, voire par la
péninsule arabique. Soulignons a ce sujet que des analy-
ses d'obsidiennes, découvertes sur des sites néolithiques
du sud de l'Arabie et datées du 6° millénaire av. J.-C.,
indiguent comme provenance I'Afrique orientale, selon

Fig. 5. Gravure profonde d’'un animal au long cou et corps allongé couvert de

petites cupules. Il pourrait s’agir d’une girafe au rendu particulier,

Entre ses pattes se trouve une petite girafe au corps également ponctué.

Lensemble évoque une mére et son girafon.

Fig. 5. Deep engraving of an animal with a long neck and stretched body
covered with small cupulas. It could be an original rendering of a particular

giraffe. Between the legs there is a small giraffe equally dotted.
The group suggests a mother and her offspring.
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Occasionally the inside of the body is patterned. The
horns are very long, in diverse shapes and more or less
open and undulating. This ox, with no hump and long
horns, seemingly should be grouped with Bos Taurus
macroceros, also called Bos africanus, a domesticated
descendant of the Aurochs. We do not know if it was
domesticated locally, which seems unlikely, or if it arrived
from the Near East via the Nile Valley or the Arabian
Peninsula. Concerning this point it is worth noting that
analyses of obsidian discovered at Southern Arabian
Neolithic sites and dated to the 6" Millennium BC,
indicate an East African provenance according to

Fig. 6. Deux oryx a longues cornes droites se dirigent vers {a
droite du panneau. Au-dessous, un animat entiérement piqueté,
difficile & identifier, se superpose aux pattes arriére du
deuxieme oryx. Il est visé par un chasseur, armé d'un arc &
simple courbure, placé devant iui. Au-dessus, a gauche,
d’autres piguetages ne sont pas encore interprétés.

Fig. 6. Two oryx with long straight horns move towards the
right of the panel. Below, an entirely dotted animal, difficult to
identify, is superimposed on the rear legs of the second oryx. A
hunter in front of it aims at it with a single curved bow. Above,
on the left, other dots have not yet been interpreted.
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Fig. 7. Vache de style Dorra dit « évolué » dans la
mesure ou le graveur montre des détails anato-
miques d'ordinaire jamais représentés : muscles des
jambes, flexion entre la jambe et le pied qui se ter-
mine par un sabot. Dans cette composition, un veau
suit sa mere qui est précédée par un autre veau
tourné vers elle. Les animaux sont entierement
piguetés comme c’est souvent le cas dans le styie
de Dorra. Ce theme de {a vache et son veau est trés
fréquent sur le site éponyme.

Fig. 7. Cow in the Dorra style called “developed”
because the engraver shows anatomical details
usually unrepresented: leg muscles, bending bet-
ween the leg and the foot which finishes in a hoof. In
this composition a calf follows its mother who is pre-
ceded by another calf turned towards her. The ani-
mals are completely spotted as is often the case in
the Dorra style. This theme of cow and calf is very
frequent on the eponymous site.



M.-L. Inizan et V.-M. Francaviglia (2002). Les contacts
entre les deux cbtés de la Mer Rouge paraissent donc
remonter & une haute antiquité.

En dehors de celui de Dorra, plusieurs autres styles
devront étre étudiés a Abourma. Lun dentre eux
concerne des bovinés dont la ligne du dos et celle du ven-
tre et des pattes forment deux concavités inverses. Les
cornes, situées a l'extrémité d’'un large cou sans téte
dégagée, se referment vers l'avant en pinces plus ou
moins arrondies, parfois spiralées (fig. 8). Un style frés
comparable a été reconnu dans les monts du Harar, en
Ethiopie, en particulier dans les abris de Goda Roris, dits
aussi Errer Kimiet dans les relevés de Gérard Bailloud, et
au nord jusgu’en Erythrée sur le site d’Edit dans le district
de Enda Dascim, ou le cornage est toutefois différent.

Fig. 8. Autre style de bovinés assez répandu ~ &
a4 Abourma. Les gravures, ici entiérement
piquetées de maniére assez lache, ont un dos
et un ventre formés de deux lignes concaves
inverses de 'une a l'autre. On pourrait parier
de « style biconcave » que I'on retrouve tant
au Harar (Ethiopie) qu'en Erythrée. Les cor-
nes, projetées en avant a 'extrémité du cou,
forment une pince plus ou moins refermée,
parfois spiralée. Ce style parait plus récent
que celui de Dorra.

Fig. 8. Another quite common bovine style at
Abourma. The engravings, here completely
dotted but in a fairly loose way, materialize a
back and belly formed of two concave lines
inverse to each other. One could talk of a
‘biconcave style” that is found at Harar
(Ethiopia) as much as in Eritrea. The horns,
projected forward at the end of the neck, form
more or less closed pincers, sometimes in spi-
rals. This style seems more recent than that of
Dorra.

Apparaissent enfin les cameélidés, parfois associés a
des bovidés a bosse, dont 'ancienneté ne peut remonter
trés au-dela de notre ére. lls se superposent aux autres
gravures quand elles existent sur le méme panneau.

Plusieurs compositions méritent que l'on s’y arréte.
Parmi elles, nous soulignerons des scénes d’affronte-
ments entre deux ou plusieurs hommes armés d’arcs dont
le style graphique n’est pas toujours le méme : hommes
filiformes, ou a corps quadrangulaire, voire plus ou moins
arrondis ; arcs a simple ou triple courbure (fig. 9). Ces
différences peuvent marquer des « écoles », des grou-
pes ou des époques différentes. Le plus souvent, ces
archers sont des chasseurs qui s’attaguent, seuls ou en
nombre, a des animaux sauvages tels que des girafes,
des antilopes ou des autruches.

Une autre scene retiendra notre attention. On y voit un
boviné de style Dorra portant sur le dos un quadrillage,
tissu ou cuir décoré (?) (fig. 10). Cet animal arbore deux
longues cornes arquées vers le haut. Il est entouré de per-
sonnages aux bras écartés, se tenant parfois par la main
deux par deux en une sorte de ronde. Un théme sembla-
ble se rencontre au Somaliland dans les abris de Las
Geel, également en Ethiopie dans le Harar a Sourré et
Laga-Oda, ainsi qu’en Erythrée dans I'Akkélé-Guzay.
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M.-L. Inizan and V.-M. Francaviglia (2002). The contacts
between the two sides of the Red Sea thus seem to go
back to a very early period.

Apart from the Dorra style, several others should be
studied at Abourma. One concerns bovines whose back
line and that of the belly and legs form two inverse concay-
ities. The horns, situated at the end of a wide neck without
a clear distinct head, close forwards in more or less
rounded points, sometimes in spirals (Fig. 8). A closely
comparable style has been detected in the Harar
Mountains, in Ethiopia, particularly in the shelters of Goda
Roris, also called Errer Kimiet in Gérard Bailloud’s sur-
veys, and fo the north as far as Eritrea at the site of Edit
in the Enda Dascim district, where the horns are neverthe-
less different.

Finally there also are the camelids, sometimes associ-
ated with humped bovids, which cannot be much older
than the beginning of our era. They are superimposed over
all other engravings when they exist on the same panel.

Several compositions are worthy of closer considera-
tion. Among them we note scenes of clashes between two
or several bowmen in a not always identical graphic style:
men who are threadlike or have a quadrangular body,
sometimes more or less rounded; singly or triply curved
bows (Fig. 9). These differences could testify to different
“schools”, groups or periods. Most often, these archers
are hunters who, alone or in number, attack wild animals
such as giraffes, antelopes or ostriches.

Another scene is noteworthy. In it a Dorra-style bovine
carries a grid shape, perhaps in cloth or decorated leather
(?) (Fig. 10). The animal sports two long horns arching
upwards. It is surrounded by figures with arms spread,
sometimes holding hands two by two in a sort of circle
dance. A similar theme can be found in Somaliland in the
Las Geel shelters, also in Ethiopia in the Harar at Sourré
and Laga-Oda, as well as in Eritrea in Akkélé-Guzay.
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Fig. 9. Détail du panneau du combat entre deux groupes
’archers. Les arcs sont & simpie courbure et I'extrémité des
fleches porte une armature & tranchant transversal, ou plutdt

un « assommoir ».

Fig. 9. A detail of a panel with two groups of archers fighting.
The bows are single curved and the ends of the arrows have a
transverse cutting edge, or perhaps a “bludgeon”.

Conclusion

Par la profusion de ses représentations et le caractere
exceptionnel de certaines scenes gravées, en particulier
les scénes de conflits armés, les premiéres reconnues
dans toute la Corne de [I'Afrique, I'étude du site
d’Abourma apportera une contribution importante a la
connaissance des différents styles rupestres, et plus lar-
gement des sociétés néolithiques de cette grande région
de FEst africain. Abourma est-il un grand lieu de rassem-
blement pour les habitants de la région, ou seulement
Poceuvre d'artistes-pasteurs ayant vécu a proximité des
points d’eau de l'oued ? Létude exhaustive du site, qui a
démarré en 2007, essayera, entre autres, d’apporter des
éléments de réponse aux fonctions que pouvait avoir ce
site hors normes.

Fig. 10. Un boviné aux grandes cornes en lyre est paré d’un tissu (ou peau) au
décor quadrillé jeté sur son dos. Autour, des personnages aux bras tendus
latéralement semblent danser en se tenant parfois par la main. Ce théme de la
« féte du beeuf » (?), animal essentiel pour ces populations de pasteurs, se
retrouve sur plusieurs sites de la Corne de I'Afrique, comme nous avons pu le
mettre en évidence tant au Somaliland qu’au Harar (Ethiopie) et en Erythrée.

Fig. 10. A bovine with large lyre-shaped horns has a cloth (or skin) with
squared decoration thrown over its back. Around it figures with arms
outstrefched laterally seem to dance, sometimes holding one another’s hand.
This theme of the “cattle festival” (?), an essential animal for pastoral
populations, is found at several sites in the Horn of Africa as we have shown

in Somaliland as much as in Harar (Ethiopia) and Eritrea.

Conclusion

The study of the site of Abourma provides an important
contribution to the knowledge of different rock art styles
and more generally of Neolithic societies in this large East
African region. This is due to the numerous images and to
the exceptional character of certain engraved scenes, in
particular those of armed conflict, the first known in the
whole of the Horn of Africa. Was Abourma a major meet-
ing place for the region’s inhabitants, or just the work of
artist-pastoralists living near the water sources of the
oued? An exhaustive study of the site, started in 2007, will
Iry, among other things, to identify the functions that this
exceptional site may have had.
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DECOUVERTE D’'UNE GRAVURE REPRESENTANT
UNE ARME METALLIQUE SUR LE SITE D’ADRAR
n’'METGOURINE (SUD MAROCAIN)

Présentation

Dans le cadre du programme « Patine du Désert »,
'étude entreprise par l'équipe marocaine sur le site
d’Adrar n’Metgourine (région Tata), connu pour ses repré-
sentations de style bovidien, a permis la découverte de la
gravure d’'une petite hache pelte.

Le site d’Adrar n’Metgourine, situé sur la rive gauche
de 'Oued Akka, entre I'Anti-Atlas et le Jbel Bani au nord
d’Akka, fut découvert en 1967 par André Simoneau, qui l'a
publié brievement cing ans plus tard (Simoneau, 1972).
Par la suite, il le décrit comme « la plus belle station bovi-
dienne du Sud marocain » (Simoneau, 1977). En effet,
les nombreuses gravures (plus de 300) sont pour la plu-
part de trés bonne facture.

La derniére étude du site, publiée par A. Rodrigue en
1993, présente linventaire des représentations gravées
du site. Sur les 365 gravures qu'il comporte, 250 repré-
sentent des bovinés domestiqués ; les autres sont répar-
ties entre la faune sauvage, les anthropomorphes et les
énigmatiques. Lauteur a constaté I'absence de représen-
tation d’armes métalliques’.

- L 3% g : ¥ o SOl P -

Fig. 1. Adrar n’'Metgourine : fa gravure de la hache pelte,
seule gravure sur le rocher. Photo M. El Graoui, CNPR.

Fig. 1. Adrar n"Metgourine: engraving of a double axe,
the only petroglyph on the rock. Photo M. El Graoui, CNPR.

1. La hache a tranchant en éventail, indiquée par Simoneau (1972)
comme venant de I'Adrar n’Metgourine, provient en effet du site voisin
d’'Imgrad Tayaline.
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THE DISCOVERY OF AN ENGRAVING
REPRESENTING A METALLIC WEAPON AT THE SITE
OF ADRAR n’METGOURINE (SOUTHERN MOROCCO)

Presentation

As part of the “Patine du Désert” Programme, the study
undertaken by a Moroccan team at the Adrar
n’Metgourine site (Tata region), known for its Bovidian-
style representations, has enabled the discovery of a
small double-bladed axe.

The site of Adrar n’Metgourine, situated on the left
bank of the Oued Akka, between the Anti-Atlas and jbel
Bani to the north of Akka, was discovered in 1967 by
André Simoneau, who published a brief account five years
later (Simoneau 1972). Later he described it as “the finest
Bovidian site in Southern Morocco” (Simoneau 1977). The
numerous engravings (over 300) are indeed for the most
part of a very fine quality.

The most recent study of the site, published by
A. Rodrigue in 1993, provides an inventory of the
engraved representations. Of its 365 engravings, 250
represent domestic bovines; the others are split between
wild animals, anthropomorphs and ‘enigmatic’ subjects.
The author notes the absence of representations of metal-
lic weapons'.

Fig. 3. Tircht, Foum el Hen: two double axes with long handies,

Fig. 3. Tircht, Foum el Hesn : deux haches peltes aux manches longs,
associated with an anthropomorph. Photo M. El Graoui, CNPR.

associées a un anthropomorphe. Photo M. El Graoui, CNPR.

Fig. 2. Akka Issil : la hache pelte devant I'éléphant.
Photo M. El Graoui, CNPR.

Fig. 2. Akka Isil: the double axe in front of the elephant.
Photo M. El Graoui, CNPR.

1. The axe with «ihe fan-shaped» cutting edge indicated by
Simoneau (1972) as coming from Adrar n’Metgourine, in fact comes from
the neighbouring site of Imgrad Tayaline.

Fig. 4. Tircht, Foun el Hesn: the second slab with the two double axes.
Photo M. El Graoui, CNPR.

Fig. 4. Tircht, Foum el Hesn : la deuxiéme dalle, avec deux haches pelte.
Photo M. El Graoui, CNPR.
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La nouvelle gravure rupestre

C'est donc avec surprise que nous avons découvert,
en avril 2007, une petite gravure représentant une hache
pelte (fig. 1). Le rocher sur laquelle elle se trouve est a
guelques métres du début de la créte, face sud. La lame
a 4 cm de long sur 0,80 cm de large ; 4 cm séparent le
sommet de la lame du coude du manche. Ce dernier,
coudé, attaché au milieu de la lame, a une longueur de
5 cm a partir du coude. La patine de la gravure est legée-
rement plus claire que celle de la roche support.

Les gravures du site ont des
patines de couleur tres variables
allant d’'une patine totale a une
patine claire. Cela traduit une
occupation assez longue du site,

probablement en plusieurs pha- OS"

i 3
ses. Toutefois, les traces de o S
populations connaissant le métal &f
ne sont materialisées que par 'u- \s
nique gravure de cette petite é(,‘?e -
hache pelte. o)

La découverte de cette arme,
incontestablement métallique, a
Adrar n’Metgourine, ajoute une

et

The new rock engraving

In April 2007, we were therefore surprised to discover
a small petroglyph representing a double axe (Fig. 1). The
rock on which it is engraved is at a few metres from the
beginning of the ridge, on its southern face. The blade is
4cm long and 0.80cm wide; 4cm separate the top of the
blade from the bend of the shaft. The shaft is bent and
attached to the middle of the blade; it is 5cm long from the
bend. The engraving's varnish is slightly lighter than that of
the surrounding rock.

The petroglyphs at the site
show patinas of very variable
colours from fotal to clear. This
shows a fairly long occupation of
the site, probably in several
phases. However, the traces of
occupation by people with knowl-
edge of metal are only shown by
the single engraving of the small
axe.

Tanger

ALGERIE
The discovery of this undoubt-
edly metallic weapon at Adrar
n’Metgourine adds a fresh

nouvelle dimension a ce site déja T dimension to a site already rich in
riche en gravures. r——~—~J - petroglyphs.
Commentaire i gy Commentary
, ..
La présence ici de cette arme MAURITANIE The presence of this new

métallique inédite, comparable a
celles observés dans le Haut
Atlas, souléve encore une fois la
question des relations avec les
aires rupestres du Haut Atlas,
connues pour les représentations
d’'armes métalliques.

LAGCARA

Signalons toutefois que la présence d’une hache pelte
sur un site composé essentiellement de beceufs piquetés
n'est pas un phénoméne isolé. Des gravures représentant
des haches peltes se trouvent sur d'autres sites voisins
d’Adrar n’Metgourine. Pour n'en citer que quelques-unes,
au nord, a Akka Issil, une hache pelte, a fong manche
boulé a l'extrémité (Simoneau, 1969, p. 99), est gravée
devant un éléphant (fig. 2). Plus a l'ouest, sur le site de
Wazzouzount, dans le Wadi E¢ Cayyad, un petit anthro-
pomorphe brandit une hache pelte derriere un beeuf
(Simoneau, 1977, p. 49). Le site Tircht (Foum EI Hesn)
renferme quatre haches peltes, gravées sur deux dalles :
la premiére dalle en présente deux, aux manches longs,
associeées a un anthropomorphe (fig. 3) ; la seconde en
comporte également deux, dont une est finement gravée
(ou realisee avec piquetage fin) (fig. 4).

Localisation de Adrar n’Metgourine.

Location of Adrar n’Metgourine.

o, metal weapon, comparable to
“~.. those seen in the High Atlas,
raises once again the question of
relations with High Atflas rock art
sites, known for their representa-

tions of metallic weapons.

It should, however, be noted that finding a double axe
at a site whose art is mainly made up of pecked-out
bovines is not an isolated phenomenon. Petroglyphs
showing double axes can.be found at other sites near
Adrar n’Metgourine. To cite only a few, to the north, at
Akka Issil, a double axe with a long handle with a bulb at
its end (Simoneau 1969: 99) is engraved in front of an
elephant (Fig. 2). Further west, at Wazzouzount, in the
Wadi E¢ (ayyad, a small anthropomorph brandishes a
double axe behind a bovine (Simoneau 1977: 49). At
Tircht (Foum El Hesn) there are four double axes
engraved on two slabs. The first slab has two, with long
handles, associated with an anthropomorph (Fig. 3). The
second slab also has two, one of which is delicately
engraved (or pecked out finely) (Fig. 4).

Mohssine EL GRAOUI & Susan SEARIGHT-MARTINET?2

' Directeur, Centre National du Patrimoine Rupestre,
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INTERPRETATION DE LA FRISE DE CUEVA
DE LA SERPIENTE (BCS), MEXIQUE

Introduction

L'étude de Part rupestre Gran Mural de Cueva de la
Serpiente a domine P'histoire de 'archéologie en Basse
Californie. Ces dernieres années, I'on a avancé dans la
connaissance chrono culturelie des peintures davantage
qu’'au cours des 250 années précédentes — c’est-a-dire
depuis le premier rapport écrit a propos des cavernes
ornées par le jésuite Miguel del Barco.

En 2002, furent publiés de nouvelles datations de pig-
ments par la technique de 'AMS. Elles précisent de mieux
en mieux la période ol les peintures furent réalisées, et
mettent un terme aux longues spéculations et controver-
ses sur leur age. Les dates les plus anciennes de la
Cueva de San Borgita, dans la Sierra de Guadalupe,
remontent a 7500 BP et la Cueva del Palmarito a livré des
dates encore plus hautes ; 9000 BP. La tradition rupestre
Gran Mural est ainsi la plus ancienne du continent améri-
cain. Ces dates, en outre, confirment les premieres data-
tions, obtenues une décennie plus tét dans la Cueva del
Ratdn, qui placaient les peintures vers 5000 BP. Cela avait
provoqué les doutes de nombreux chercheurs, qui asso-
ciaient le Gran Mural aux groupes cochimis, c'est-a-dire
aux derniers Indiens habitant le centre de la péninsule au
moment du contact. On attribuait aux peintures une anti-
quité inférieure a 3 000 ans. Les nouvelles données chro-
nométrigues permettent pour la premiére fois de relier la
tradition picturale au contexte archéologique, non seule-
ment de la péninsule, mais aussi du nord-ouest du
Mexique et du sud-ouest des Etats-Unis, ce qui donne
quelques indications sur le contexte culturel dans lequel
s’est développée la tradition Gran Mural.

C’est ainsi que, dans un premier essai de reconstruc-
tion de ce contexte chrono culturel, fon proposa que la
culture Grand Mural occupa, géographiquement, la por-
tion péninsulaire aujourd’hui connue comme le Désert
Central ; chronologiquement, ce complexe cuiturel se
situe entre 7000 avant J.-C. et 1000 aprées J.-C. En méme
temps, 'on a pu distinguer quatre phases picturales : la
Phase Ancienne (7000/5500-1500 avant J.C.) ; la Phase
Moyenne (1500 av. J.-C. — 550 apr. J.-C.) ; la Phase
Tardive (qui va du 6° au 10° siecles de notre ére) et la
Phase Finale (du 10° au 15° siécles de notre ere). La tra-
dition rupestre culmina pendant la période Archaique.
C’est pourquoi Vinas (2004) a proposé l'expression
« Arcaico Gran Mural » pour désigner cette tradition et, en
conséquence, les cultures qui la produisirent.

Eléments caractéristiques de I’Arcaico Gran Mural

Cette tradition rupestre se trouve dans les sierras sud
californiennes : San Borja, San Juan, San Francisco et
Guadalupe. Il s’agit principalement de peintures, exécu-
tées sur les parois et plafonds d’abris et de grottes peu
profondes. Parfois, les peintures furent peintes trés haut,
jusqu’'a 10 m ou plus. Les compositions comprennent des
figures humaines et animales, grandeur nature ou plus,
ainsi que des outils — p. ex. des dards — et quelques motifs
astronomiques, généralement associés a des signes géo-
metriques : rectangles et formes ovales striées, points et
reticulés internes.

Les couleurs employées sont le rouge, le noir, le jaune
et le blanc. Les images bichromes, rouges et noires souli-
gnées de blanc, prédominent.

Il semblerait gu’en général les figures ne soient pas en
relation les unes avec les autres, mais qu'elles se soient
accumulées en fonction d’'un schéma préétabli de cons-
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INTERPRETATION OF THE GRAN MURAL OF CUEVA
DE LA SERPIENTE (BCS), MEXICO

Introduction

The study of Gran Mural rock art de Cueva de la
Serpiente has directed the history of Baja Californian
archaeology. On recent years, advances towards a better
understanding of the chrono-cultural context of the penin-
sular rock art have been greater than in the whole 250
years since the existence of painted caves was first
reported by the Jesuit father Miguel del Barco.

In 2002, new AMS dates from Gran Mural pigment
samples were made public. These dates placed the art’s
production period within an increasingly accurate chrono-
logical framework, closing the page on a history of specu-
lation and controversy regarding the age of the paintings.
The earliest dates from Cueva de San Borjita, in the Sierra
de Guadalupe, went back as far as 7500BP (and even
earlier dates, of 9000BF, are reported for El Palmarito
cave), making the Gran Mural rock art tradition the oldest
of the American continent so far. At the same time, these
results supported the dating of Cueva del Ratdn carried
out a decade before, which situated the site’s motifs as
early as 5000BP. This date had been contested by many
researchers, who associated the Gran Murals with the
Cochimi people, the native group that inhabited the cen-
tral peninsular region at the time of contact, and assumed
the paintings could not be older than 3000 years. Thanks
to the new chronometric data, we were presented for the
first time with the possibility of relating the rock art with the
archaeological context not only of the peninsula, but also
of the Mexican northwest and North American southwest
regions and begin fo appreciate the cultural framework in
which the Gran Murals were created.

in a first attempt to reconstruct that chrono-cultural
context, we have proposed that, geographically, the Gran
Mural culture occupied the peninsular region foday known
as the Central Desert and that, chronologically, it
expanded from 7000BC to around 1000AD. Also, we have
distinguished four pictorial phases: Early (7000/56500 —
1500BC), Intermediate (1500BC — 550AD), Late (610"
centurfes AD), and Final (10"-15" centuries AD) Phases.
The mural tradition reached its climax during the Archaic
period. For this reason, Vifias (2004) has suggested the
term “Archaic Gran Mural” for both the rock art tradition,
and as a consequence for the culture that created it.

Characteristics of the Archaic Gran Mural

This rock art tradition is enclosed in the Baja
Californian central sierras: San Borja, San Juan, San
Francisco and Guadalupe. It consists mainly of paintings
on the walls and ceilings of rock shelters and shallow
caves. The motifs are sometimes painted very high up, at
10m above the ground or higher. Compositions include
human and animal figures, real size or bigger, utensils
such as projectiles, and astronomic signs. All are usually
associated to abstract symbols: rectangles, and oval
shapes with stripes, dots or grids inside.

The colors used are red, black, yellow and white.
Bicolor, red and black, figures with a white outline predom-
inate.

In general, it seems that the motifs do not inferact, but
accumulate following a pre-established pattern of discur-
sive construction. In other words, instead of conforming
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truction discursive. Autrement dit, plus que de scénes, il
semble s’agir de compositions qui représentent des mes-
sages symboliques, stratégiquement choisis pour donner
une signification a un espace donné.

Dans le répertoire de I'Arcaico Gran Mural, les repré-
sentations de serpents sont peu fréquentes, encore moins
avec une téte de cerf et une queue d’animal aquatique.
C’est pourquoi la Cueva de la Serpiente, avec ses deux
serpents composites, est unique, non seulement en rai-
son de la rareté de ces motifs, mais aussi parce ceux-ci
semblent confrontés en une scene dynamigue complexe.

Situation de I'ensemble rupestre

Le site se trouve dans la région méridionale de la
Sierra de San Francisco, tout en amont de I'Arroyo du
Parral, a environ 3,50 m du cours d’eau. D’autres cavités
peintes ont été découvertes dans la région du Parral : La
Cuevona et Las Tinajas de la Serpiente, et, un peu plus au
sud, La Clarita, El Mono Alto et El Torotal (fig. 1).

La cavité qui abrite la frise de La Serpiente est ouverte
a lest-nord-ouest. Elle mesure 16 m de long, 6 m de pro-
fondeur et 1,50 m de hauteur maximale. Elle est au
contact entre deux ensembles géologiques de bréches,
avec inclusion de matériaux volcaniques. La crevasse se
poursuit en une ligne ascendante vers le nord de la falaise
et la base de 'abri ne contient aucun sédiment (fig. 2).

Le panneau orne occupe la partie principale de la
cavité (volte et paroi). Deux serpents composites le domi-
nent. Autour d’eux ont été dessinés des anthropomorphes
a l'aspect de tortues, des siréniens, de nombreuses repré-
sentations humaines — dont plusieurs a coiffes —, des
biches et des faons, des poissons, un réticulé, des traits,
des points et des tracés indéfinis. Il s'agit d’un ensemble
clairement planifié, réalisé en une seule fois et avec peu
d’élements postérieurs (fig. 3).
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en la peninsula de Baja California.
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Fig. 1. Carte, avec toutes informations.
Fig. 1. Map, with all relevant information.
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scenes, the compositions appear to be representations of
symbolic messages, strategically chosen to give meaning
fo a determined space.

Snakes are scarce in the repertoire of the Archaic Gran
Mural, let alone a deer-headed snake with a fish-like tail.
Therefore, Cueva de la Serpiente, with its two composite
serpents, is regarded as unique. Its rarity is aftributed not
only to its motifs, but also to the fact that both snakes
seem to meet in a complex and dynamic scene.

Site location

The panel is located in the southern region of the
Sierra de San Francisco, at the top end of the Arroyo del
Parral, approximately 3.5m above the river-bed. In the
Parral area, several painted caves have been registered:
La Cuevona and Las Tinajas de la Serpiente, and further
south, La Clarita, Mono Alto and El Torotal (Fig. 1).

The rock shelter in which the Serpiente panel is
depicted is formed by a wide crack or opening, with an
east-northeast orientation. It is 16m long, 6m deep and
has an average height of 1.5m. It is the contact point of
two geological blocks of breccia with incrusted volcanic
material. The crevice stretches along in an ascending line
to the north of the cliff. The floor is sediment-free (Fig. 2).

The panel is painted in the front of the cave (walls and
ceiling) and is dominated by two chimerical serpents. The
themes revolve around these beings and include turtle-like
anthropomorphic representations, sirenians, many human
figures including several with headdresses, deer, fawns,
fish, a grid, lines, spots and unidentifiable paint remains.
The subject was clearly preplanned and made in one sin-
gle event, and it contains few elements added later

(Fig. 3).

Fig. 2. Vue de Cueva de ia Serpiente dans I'arroyo du Parral.
Cliché A. Rubio

Fig. 2. View of Cueva de la Serpiente in the Parral arroyo.
Photo A. Rubio
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Description de ensemble rupestre

La frise de 8 m, comprend 106 figures. La composition
est dominée par les deux serpents fantastiques a téte de
cerf. Le plus complet atteint 4 m de long et présente un
corps onduleux, de petits andouillers et une queue de
poisson. |l est entouré de 45 petites figures humaines, de
16 a 41 cm de haut. Lautre, d’1,80 m de long, a des carac-
teres distincts : attitude statique et grands andouillers & six
pointes. Les deux serpents ont la gueule & demi ouverte,
le corps rouge, avec des segments noirs et un contour
extérieur blanc, presque effacé (fig. 3).

Panel description

The panel is about 8m long and includes 106 motifs.
The composition is led by the two fantastic deer-headed
snakes. The most complete one reaches up to 4m in
length and has an undulating body, small antlers and a
fishtail. It is surrounded by 45 small human figures of
between 16 and 41cm long. The other one measures
1.80m and has different characteristics; a static attitude,
and large six-point antlers. In both snakes the mouth is
half-opened, the body is red, with black segments, and a
white outline that has been almost completely lost (Fig. 3).

Fig. 3. Ensemble général de Cueva de la Serpiente.
Dessin R. Vifias & E. Sarrid

Entre les deux ophidiens, une autre composition com-
prend deux rangées de représentations humaines a gran-
des coiffes, surmontées d’un lion des mers. Lon observe,
au plus haut, un anthropomorphe rouge a aspect chélo-
nien, trois étres noirs aux contours rouges, une figure
humaine rouge, un autre anthropomorphe rouge ressem-
blant & une tortue, et une figure humaine rouge et noire.
La rangée inférieure présente huit humains rouges et
noirs, et un avec deux tons de rouges. La plupart portent
de grandes coiffes de style « oreilles de lapin » (fig. 3-4).

Sur la partie inférieure de la frise, parmi d'autres figu-
res, I'on distingue plus particulierement des animaux
marins, des siréniens, des quadrupédes et des traces.

La rareté des superpositions montre que la frise fut
réalisée selon un plan prédéterminé, respecté intégrale-
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Fig. 3. Panel of Cueva de la Serpiente.
Drawing R. Vifias & E. Sarrig

Between the two snakes another composition includes
fwo rows of human figures with large headdresses, topped
by a sea lion. On the higher row there is a turtle-like
anthropomorph in red, three black creatures outlined in
red, a red human, another turtle-like red anthropomorph
and a red-black bicolor human figure. On the inferior row,
there are eight human red-black figures and one in two
shades of red. Most of them are wearing large “bunny-ear”
headdresses (Fig. 3-4).

On the bottom part of the panel, various figures are vis-
ible, among which marine-like creatures, sirenians,
quadrupeds, and other paint remains.

The fact that superposition is scant indicates that the
mural was made following a predetermined plan and was

Fig. 4. Représentation principale de Cueva de la
Serpiente : animal composite au corps de serpent,
a téte de cerf et queue d’animal marin,
entouré de représentations humaines,
avec quelques quadrupédes.

Cliché R. Vifas

Fig. 4. Main figure of Cueva de la Serpiente:
composite animal with the body of a serpent,
the head of a deer and the tail of a sea animal,
surrounded by human figures,
with a few quadrupeds.

Photo R. Vifias
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ment a travers I'histoire, et qu’elle est originale par rapport
au reste de 'art rupestre de la Sierra de San Francisco.

Travaux antérieurs

Ce site a été partiellement étudié et publié par divers
spécialistes. En 1974, Campbell Grant decrivit le panneau
comme la représentation d'un grand serpent a plumes
entouré de figures humaines et animales, le rapprochant
d'autres divinités d’aspect zoomorphe, telles que
Quetzalcoatl dans le centre du Mexique, Palotquopi chez
les Hopi et Kolowisi chez les Zufis du Sud-Ouest nord-
américain.

Plus tard, Enrique Hambleton (1979) et Harry Crosby
(1984) soulignérent Fimportance de cet ensemble rupes-
tre singulier. C’est dans la publication de Crosby que 'on
trouve le calque de la frise, réalisé par Joanne Crosby.

En 1986, Ron Smith présenta une étude du site propo-
sant que le serpent a téte de cerf devrait étre rapproché
d’'une cactée, la pitahaya duice, sa queue representant la
croissance de cette plante. D’aprés lui, la forme ondulée
de lanimal correspondrait aux saisons du calendrier
cochimi et la situation de certains animaux aux époques
de leur reproduction. En ce qui concerne les multiples
figures humaines qui entourent I'ophidien, Smith consi-
dére qu'elles sont en train de danser en honneur du ser-
pent-pitahaya.

Depuis 1981, Vihas et plusieurs collegues de
I'Université de Barcelone réalisérent les premiers travaux
de relevés exhaustifs du site et en présentéerent plusieurs
interprétations (Vinas et al., 1984-85, 1986-1987, 1987,
1986-1989). Le contenu serait complexe, de caractere
mythique, lié aux concepts symboliques de la terre et de
I'eau (la mer), de la création et du renouveau.

A I'équinoxe de printemps, le 21 mars 2001, Vifias
visita le site et constata que ce lieu avait été sélectionné
de maniére intentionnelle en raison de son orientation
vers le lever du soleil (E. NE) et de sa situation au fond de
larroyo qui lui faisait recevoir uniqguement les premiers
rayons du soleil et plonger dans 'ombre peu apres. De
plus, la longue fissure montante, qui va de l'abri jusqu’au
bout du rocher tend & suggérer un autre serpent, dont la
téte, en position descendante, serait la cavité elle-méme.
Les observations de Vifias montrérent que l'autre serpent,
fait de lumiére et d'ombre, donne 'impression de descen-
dre sur la falaise et de s’accoupler avec la fissure et P'en-
semble rupestre. A son avis, c’est précisément la projec-
tion de cet effet d’'ondulation de la lumiere (provoqué par
le lever du soleil et le relief des sommets des montagnes)
qui indiqua aux artistes I'endroit ou créer cette frise.

Proposition interprétative

Si 'on considere que le mythe ne se construit pas a
partir du néant, mais a partir de symboles qui préexistent
dans la culture, il devient possible de retrouver — ou de
comprendre — une partie du contenu mythigue en étudiant
la signification de ces éléments symboliques. Dans le cas
des mythes archéologiques le probleme se complique. En
effet, il faut d’abord retrouver des symboles qui ont per-
sisté en d’autres temps et dans d’autres groupes culturels,
ce qui ne va pas sans risques.

Néanmoins, en comparant diverses variantes du
mythe, il est possible d’identifier les constantes, c’est-a-
dire, les idées qui constituent le sens le plus profond du
mythe, ce qui, dans la Théorie des représentations socia-
les, s'appelle le noyau central (Flament, 1989) et sert de
base a la construction de toutes les variantes possibles.

Nous ne prétendons pas accéder a la totalité du mythe
exprimé dans la Cueva de la Serpiente, mais nous pou-
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left almost entirely untouched through time, this being a
rare case in the rock art of the Sierra de San Francisco.

Previous studies

The site has been partially studied and published by
several scholars. In 1974, Campbell Grant described the
panel as the representation of a large feathered serpent
surrounded by human and animal figures, relating it to
deities with animal features, like Quetzalcoat! from the
Mexican central region, Palotquopi from the Hopi, and
Kolowisi from the Zufdi people from the American
Southwest.

Later, Enrique Hambleton (1979) and Harry Crosby
(1984) each highlighted the importance of this singular
site and Crosby published the first reproduction of the
panel, by Joanne Crosby.

In 1986, Ron Smith published an analysis of the site
and suggested that the deer-headed serpent was related
to the pitahaya dulce cactus, with its tail representing the
growth of this plant. For him, the undulating animal corre-
sponded to the seasons in the Cochimi calendar, and the
positions of the animals in the panel correlated with their
reproductive periods. Smith supposed that the human fig-
ures surrounding the snake were dancing in honor of the
pitahaya-serpent.

Since 1981, Viflas and his co-workers from the
University of Barcelona have carried out an exhaustive
survey of the site and proposed several interpretations
(Vifas et al. 1984-85, 1986-87, 1987, 1986-89). It was
suggested that the content was complex and of a mythical
character, relating to symbolic concepts of earth, water
(the sea), creation and rebirth.

In 2001, Vifas visited the site during the spring equi-
nox, on March 21°, and observed that the place had been
intentionally selected for its orientation to the sunrise (E.
NE.) and its location at the bottom of the arroyo. Under
these circumstances, the cave received only the first sun-
rays to be then left in the shadows due to its deep location.
Also, the climbing crevice that extends from the shelter up
to the cliff edge mimics the outline of a descending snake,
whose head would be formed by the cave itself. The anno-
tations made by Vifias indicate that another serpent, of
shadow and light, seems to slide down the wall and to
mate with the cleft and the panel. He has also proposed
that precisely because of the projection of this undulating
light effect — produced by the sunrise and the relief of the
tops of the mountains — that the artists chose this place to
paint the extraordinary mural.

Interpretative proposal

A myth is not founded from nothing, but it is formulated
from preexisting cultural symbols. Thus, by studying the
meanhing of symbolic elements, it is possible to recapture
or understand, at least partially, the myth’s contents. When
dealing with archaeology and myths, the issue turns more
complex, since for an accurate reading, one must first
recover the symbols which originated and have persisted
in other times and cultures, which is never without risk.

Nonetheless, by contrasting the variations of a myth, it
is possible to identify the elements that remain constant
through change, those ideas that constitute the deepest
meaning of a myth, which in Social Representation Theory
are called the “hard core” (Flament 1989), and are the
foundation of all its variations.

We do not attempt to access the totality of the myth
represented in Cueva de la Serpiente, but, by comparing
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vons, en comparant des variantes mythiques, analyser le
noyau central qui servit a la construction de cette frise,
dominée par les deux serpents aux bois de cer. Pour
mener Fanalyse, il faudra donc définir leur sens général et
pour cela utiliser Panalogie ethnographique et ethnohisto-
rique.

Signalons d’abord que le serpent & cornes n’'est pas
n’importe quel serpent et que son symbolisme n'est pas
comparable & celui des ophidiens en général. Sa significa-
tion ne peut pas, en conséquence, se réduire a la simple
addition de celle de ses parties anatomiques, car cela
serait comme si I'on supposait que Quetzalcoatl — dieu du
vent, de Vénus, du ciel et de la royauté... — n’est que la
somme d’'un serpent et d’un quetzal.

Ce motif apparait fréquemment chez les anciennes
cultures américaines de tout le continent. Méme si plu-
sieurs de ses caractéristiques tendent a varier d'une
région a l'autre — forme des cornes, présence ou absence
de certains détails morphologiques —, certains traits res-
tent constants.

Le serpent cornu se présente souvent en association
avec des éléments stellaires — comme a Spiro, au sud-
ouest des Etats-Unis — et des déités célestes — sur les
vases mayas, par exemple. Dans d’autres cas, il se trouve
plutdét en rapport avec la terre — comme a Cacaxtla et
Teotihuacan. Cet animal est plus communément relié a

des motifs aquatiques, comme dans I'abri ici décrit.

Dans les croyances de peuples aussi divers que les
Nahua, les Zapotéques, les Zoque, les Seneca, les
Cherokee, les Pueblos, les Teenek, les Mixe, les Huave,
les Popoloca, les Totonaques, les Achi, les Chorti, et les
Lenca, le serpent cornu est avant tout lié a 'eau, celle des
ruisseaux, des rivieres et les lacs, Veau des pluies qui
inondent la terre, I'eau qui déborde du lit des fleuves et
Peau noire qui sert aux femmes cherokee pour la fabrica-
tion des paniers. En tant gu’eau céleste, les Chorti, les
Pueblo et, peut-étre, les anciens chasseurs du semi
desert de Hidalgo le voient avec des plumes. Le ciel et
'eau terrestre apparaissent symboliquement unis par
l'image du serpent cornu. Car, de méme que les Chorti et
les Zapotéques pensent que les serpents cornus occu-
pent le ciel et la terre, on dit, dans le Sud-Ouest nord-
américain, que, sous sa forme humaine, cet animal est
« reconnaissable dans la personnalité et I'apparat du dieu
céleste hopi ».

Ainsi, si 'on considére qu’il s’agit d’'un élément aqua-
tique, tant terrestre que céleste, que 'on peut en outre
figurer montant ou descendant, I'on pourrait voir les ser-
pents cornus comme symboles de I'eau dans les diffé-
rents phases de son cycle : nuages ou eau céleste qui se
précipite sur la terre, eau terrestre des riviéres, des lacs et
des mers.

Dans le mythe d’origine du groupe californien Luisefo,
lopposition entre le Ciel et la Terre posséde une valeur
créatrice (Applegate, 1979, p. 72), fondée sur la dualité :
ciel et terre, masculin et féminin, ainé et cadet. Uunion des
deux produit la multiplicite de la vie.

Les deux serpents de la frise possédent aussi des
caracteres apparemment opposeés. Le serpent de gauche
est incomplet et rigide, tandis que le serpent de droite a
des bois peu développés. Cela peut indiquer deux diffé-
rents cycles ou étapes de la vie : un serpent statique avec
de grands bois, vieux ou mort, et l'autre avec de petits
bois, d'amples ondulations, jeune et plein de vie.

On observe aussi deux grands ensembles qui émer-
gent de la paroi, avec, sous la téte des grands serpents,
deux biches gravides. Dans le premier groupe, 'animal
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myth variations, we try to analyze the hardcore that served
as the basis for the creation of the mural presided over by
the two snakes with antlers. So, in order to analyze it, we
try first to define its overall meaning, using ethnographic
and ethnobhistorical analogies.

It must be said that the horned serpent is not just any
serpent, and consequently that its symbolism is not com-
parable to that of snakes in general. Thus, its significance
cannot be reduced to the mere sum of its anatomical
parts. This would be like assuming that Quetzalcoatl —god
of the wind, Venus, the heavens, and royalty....— is noth-
ing but the combination of a snake and a quetzal.

The horned serpent molif often appears in the native
cultures present throughout the whole of the American
continent. Although some of its features may vary from
region to region (the type of horns and the presence or
absence of certain morphological details), many of its
characteristics remain unchanged.

It is frequently associated fo celestial elements, as in
Spiro, in the North American Southeast, and to heavenly
deities, as in Mayan pottery decorations for example. In
other cases, it is rather related to the telluric sphere, as in
Cacaxtla and Teotihuacan. The horned serpent is more
commonly connected to aquatic molifs, as in the cave
regarded in this paper.

In the beliefs of such diverse peoples as the Nahua,
Zapotec, Zoque, Seneca, Cherokee, Pueblo, Teenek,
Mixe, Huave, Popolca, Totonaco, Achi, Chorti and Lenca,
the horned serpent is in fact primarily related to water. It is
the water of the rivers, streams and lakes, and the rainwa-
ter that floods the land, the water that overflows the water-
ways and the black water that Cherokee women use to
make baskets. As heavenly water, it is thought to have
feathers among the Chorti, Pueblos, and perhaps the
hunters of the semi-desert of the Mexican Slate of
Hidalgo. Sky, water and earth appear to be symbolically
linked by the image of the horned serpent. Just as the
Chorti and Zapotec think that horned serpents inhabit the
sky and the land, in the North American Southwest it is
said that in its human form, this animal is ‘“identifiable
under the character and attire of the Hopi god of Heaven”.

If we thus consider that we are dealing with an aquatic
element, both heavenly and earthly, that can ascend and
descend, we start to see the horned serpent as a symbol
for water in its different cycle phases, as clouds or sky
water that falls on to the land, and as earthly water from
rivers, seas and lakes.

In the myth of the origin of the world of the Californian
Luisefo, the Heaven-Earth opposition has a creative
aspect (Applegate 1979: 72). In this story, unity becomes
duality; heaven and earth, male and female, old and
young. The union of two generates multiplicity of life.

Both snakes at the studied cave also seem fo possess
opposing features. The left one is incomplete and rigid,
while the right one has shorter antlers. This might be
related to two different stages in the life cycle; one snake
has large antlers and is static, old or dead, and the other
has small antlers, and an undulating body, young and full
of life.

Two mains groups seem to come out of the rock on
protruding rocks. Beneath the heads of the large snakes,
two pregnant does were painted. In the first group, the doe

15



semble associé a d’autres quadrupédes, un poisson et
une figure schématique rouge. Sur le dos du serpent le
plus complet, une autre biche ou un faon, de méme taille
que la biche gravide, est en train de sauter. Tout semble
indiquer que les caracteres géologiques de la grotte elle-
méme symbolisent la fertilité et la vie.

Cependant, 'on peut observer que, méme si les ser-
pents sont les motifs les plus grands, ce sont les humains
les plus nombreux. Un groupe de petits humains oscillent
prés de I'ophidien aux bois les plus reduits, répartis au
long du corps de 'animal. Le centre de la scéne, dans
l'espace entre les deux serpents, est occupé par deux
files de figures humaines, les plus grandes et détaillées de
Fensemble. Lon pourrait déduire une certaine gradation
de ce contraste et probablement un processus mythique
de création, ou un passage dans la hiérarchie sociale et
mythique. Dans les deux cas, I'opposition entre les corps
des ophidiens et leurs tétes semble indiquer que Cest la
rencontre qui constitue le sujet majeur.

Si Pon considére que le serpent cornu est associé a
'eau, uux ressources naturelles et aux biens matériels,
nous aurions 'opposition entre une idée de jeunesse, lige
au deébut des pluies, a I'abondance de ressources et a la
vie en général, et une idée de vieillesse liée a la stérilité
et a la sécheresse. Comme dans d’autres cosmovisions
américaines, il semble qu'est représenté ici le binbme
d'opposés complémentaires. Il s’agit de divinités créatri-
ces qui, d'un coté, personnifient I'eau et la période humide
qui crée la vie et, de Fautre, symbolisent la terre et la
période de sécheresse qui implique la mort mais aussi la
création ou la renovation des étres humains et des ani-
maux se trouvant sur terre.

Conclusion

Finalement, 'axe thematique de la frise de Cueva de la
Serpiente est centré sur I'opposition et I'union de deux
serpents a andouillers. Ceci représente la rencontre et,
peut-étre, 'alternance entre la vie et la mort de maniére
génerale. Dans cet ordre d’idées, la frise évoque, en
méme temps, un mythe de création et de rénovation, et le
passage d'une période d’'abondance a une autre de mort
et transformation graduelle. Laffrontement des serpents
signifie la liminalité, le fait de ne pas étre, mais aussi la
possibilité de transformation et de création d'une nouvelle
vie. C’est un sujet essentiel pour comprendre et approfon-
dir la trame symbolique de cette tradition rupestre.

is associated to other quadrupeds, a fish and a red
schematic figure. On the back of the undulating snake,
another doe or fawn of the same size as the first doe is
shown hopping. It all seems to indicate that the geological
features of the cave itself —that imitate pregnancy— sym-
bolize fertility and life.

Even though the snakes are the largest motifs in the
panel, the anthropomorphic figures are the most numer-
ous. On the side of the short-antlered snake, a group of
small size oscillating human figures are distributed along
the animal’s body. The central part, between both ser-
pents, is occupied by two rows of human figures, larger
and more detailed than the others. It would seem that
through this conltrast some sort of gradation can be per-
ceived; perhaps, a creation myth in process, or a transit in
the social and mythical hierarchy. Whatever the case, the
opposing aspects of the snakes seem fo indicate that this
encounter constitutes the main theme of the panel.

When we think that the horned serpent is related to
water, natural resources, and material goods, we can
interpret this opposition as: on one side, early life linked to
the beginning of the rainy season, the abundance of
resources and life in general, and on the other old age and
its implications of sterility and drought. A common theme
in many native American worldviews, the duality of com-
plementary opposites seems to be represented here.
Creator deities that, on the one hand personify water and
the rainy season that allows life to grow and, on the other
represent the earth and the dry season, which brings
along death, but also the creation or rebirth of the humans
and animals that inhabit the land.

Conclusion

In sum, the main theme of the mural at Cueva de la
Serpiente revolves around the opposition and union of the
two horned serpents, which represent the encounter and,
maybe, the alternation of life and death. In this sense, they
refer us to a myth of creation and renewal, like the transi-
tion from a period of abundance to one of eventual death
and transformation. The encounter of the two snakes sig-
nifies the liminality, the not-being, but at the same time, the
possibility of renovation and creation of new life. This idea
is essential to understand and deal with the symbolism of
this rock art tradition.
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ART RUPESTRE DU DEPARTEMENT DE TARIJA
(BOLIVIE)

Malgré son exceptionnelle richesse, le patrimoine
archéologique de Tarija (Bolivie) est profondément
méconnu. Rares sont les informations scientifiques
concernant l'identité des peuples qui se succédérent dans
la région avant la colonisation espagnole. Aucune fouille
n'a été effectuée et I'on ignore tout du contexte des objets
présentés dans les musées du département'.
Labondance et la qualité de l'art rupestre sont réguliére-
ment soulignées par des chercheurs autodidactes. Les
premiéres découvertes, réalisées au début des années
90, ont fait 'objet d'un rapport inédit (Bass Werner, 1995).
Carlos et Lilo Methfessel consacrent une grande partie de
leurs loisirs & explorer la région en vue de photographier
et d’inventorier les roches ornées, et nous leur devons plu-
sieurs articles thématiques intéressants (Methfessel,
1997 ; 1998). Cependant, aucun site n’a fait 'objet d’'une
analyse exhaustive et leur inventaire n'a pas été publié.

En 1997, r'archéologue francgais Philippe Delcourt a
mis sur pied un programme de prospection systématique.
Deux campagnes d’'exploration ont été respectivement
menées au sud du bassin de Tajzara - dans le cadre d’un
projet de I'Université de Leeds — et dans ia province
d’Aviles — en collaboration avec I'université de Buenos
Aires. Une vingtaine de sites d’habitat préhispaniques,
d’'une superficie de 3 a 7 ha, ont été répertoriés et, en
divers endroits, des roches gravées ou peintes ont été
localisées a proximité des ruines (Delcourt, 2003). Les
premiers bilans sont alarmants. Les vestiges architectu-
raux sont endommagés par le prélévement de pierres
pour la construction de nouveaux villages. Les nécropoles
sont régulirement éventrées par I'ouverture ou Iélargis-
sement de pistes et les tombes pillées. Lart rupestre est
deterioré par des actes de vandalisme, généralement dus
a la méconnaissance des populations locales, et cette
situation risque de s’aggraver avec le développement tou-
ristique. Il convient donc d’intervenir rapidement et 'on ne
peut que constater 'absence de toute politique nationale
ou régionale de conservation.

Grace au soutien des Musées royaux d'Art et
d’Histoire de Bruxelles (MRAH) et des Services de la
Politique Scientifique Fédérale (SPP), un projet sur lart
rupestre a récemment vu le jour. Le programme prévoit
quatre campagnes de prospection destinées & compléter
Finventaire et 'analyse des sites. Les relevés seront exé-
cutés sur la base des photographies réalisées. Les résul-

' Museo Nacional de Paleontologia y Arqueologia de Tarija ; Museo
Arqueolégice de Chaguaya.
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THE ROCK ART OF THE DEPARTMENT OF TARIJA
(BOLIVIA)

Despite its exceptional richness, the archaeological
heritage of Tarija in Bolivia is very little known. There is
only rare scientific information regarding the identity of the
region’s successive peoples before the Spanish colonisa-
tion. No excavations were carried out and there is no con-
text for the objects deposited and displayed in the
Department's museums'. It was the amateur researchers
who highlighted both the abundance and the quality of the
rock art. The first finds, at the beginning of the 90s, were
the subject of an unpublished report (Bass Werner 1995).
Carlos and Lilo Methfessel have been devoting a major
part of their leisure time to exploring the region, with a
view to photographing and inventorying decorated rocks
and we are indebted to them for several interesting the-
matic articles (Methfessel 1997; 1998). However, no site
has been exhaustively analysed and there has been no
inventory published yet.

In 1997, the French archaeologist Philippe Delcourt set
up a systematic survey programme. Two exploratory sur-
vey campaigns were carried out in, respectively, the south
of the Tajzara basin, as part of a University of Leeds pro-
ject, and in the province of Aviles, in collaboration with the
University of Buenos Aires. Some twenty Prehispanic
habitation sites, ranging in area from 3 to 7 ha, were iden-
tified and in various spots engraved or painted rocks were
localised in proximity to the ruins (Delcourt 2003). The pre-
liminary conclusions are alarming. Architectural remains
are being damaged by the removal of stones to be used in
the construction of new villages. Burial sites are regularly
gouged open by opening up or enlarging tracks and the
fombs are frequently looted. The rock art has deteriorated
due fo acts of vandalism, generally caused by the lack of
knowledge of the local population, a situation that risks
becoming worse with the development of tourism. Rapid
intervention is therefore necessary; unfortunately any
national or regional conservation policy is noteworthy by
its absence.

With the support of the Musées royaux d’Art et
d’Histoire of Brussels (MRAH) and the Services de la
Politique Scientifique Fédérale (SPP), a project concern-
ing rock art has recently been set up. Four survey cam-
paigns are planned as part of the programme, to complete
the inventory and analysis of the sites. The tracings will be
based on the photographs made. The results of the

" Museo Nacional de Paleontologia y Arqueologia de Tarija; Museo
Arqueolégico de Chaguaya.
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tats de ces recherches feront 'objet d’'une monographie et
nous espérons qu’ils permettront d’établir un lien entre
deux zones mieux connues : le nord de la Bolivie et le
nord de I'Argentine.

Le département de Tarija est bordé, a l'est, par le
Paraguay. Au sud, les rios Bermejo et Grande de Tarija
marquent la frontiére avec I'Argentine. A l'ouest, le Rio
San Juan del Oro constitue la limite avec les départe-
ments de Potosi et de Chuquisaca. Ses eaux rejoignent
celle du Camblaya-Pilaya qui coincide avec la frontiére
nord (fig. 1). D’ouest en est, I'on distingue quatre princi-
paux ecosystémes : l'altiplano, les vallées sub-andines,
les yungas® et les plaines du Chaco. Face a 'ampleur du
territoire, nous avons décidé de limiter nos recherches a

research will be the subject of a monograph and we hope
that they will enable the establishment of a link between
two better known areas: northern Bolivia and northern
Argentina.

The department of Tarija is bordered, fo the east by
Paraguay. To the south, the Rios Bermejo and Grande de
Tarija mark the frontier with Argentina. To the west, the Rio
San Juan del Oro constitutes the limit with the depart-
ments of Potosi and Chuquisaca. Its waters join those of
the Camblaya-Pilaya which coincides with the northern
frontier (Fig. 1). From west to east, there are four principal
ecosystems: the altiplano, the sub-Andean valleys, the
yungas® and the plains of the Chaco. Taking into account
the size of the territory, we decided to limit our research to
the altiplano.

I'altiplano.
Y
\ \\

- Chuqﬁs\aca

Cablaya "

Potost
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Fig. 1. Localisation de la zone d’étude.

Fig. 1. The zone under study.

Le Rio San Juan del Oro est relié au bassin de Tarija
par une quantité de vallées transversales — ou quebradas
— qui, de tout temps, servirent de trait d’union entre les
habitants des plaines et ceux des montagnes. C’est par la
que transitent les caravanes qui parient des salines
d’Uyuni pour se rendre a Tarija, en vue d’'y échanger le sel
contre le mais. Cette région semble avoir connu des bou-
leversements écologiques considérables. Au XVI® siecle,
son climat était encore chaud et une végétation exubé-
rante couvrait a la fois le creux des vallées et le flanc des
montagnes ( Presta, 1995, p. 237-38). Les conquérants
espagnols contribuérent a une lente et inexorable détério-
ration de I'environnement. Lintroduction du bétail, princi-
palement ovin, et le défrichage systématique des foréts,
en grande partie réalisé pour approvisionner en bois les
mines du Potosi, provoquérent I'érosion des sols et une
desertification progressive. Actuellement, les campagnes
se vident de leurs habitants. A 'époque préhispanique, la
région était bien plus densément peuplée, comme en
témoignent 'abondance des vestiges d’habitat et la multi-
tude des terrasses agricoles visibles.

La premiére campagne de prospection, réalisée en
juillet 2006, en collaboration avec Philippe Delcourt et
Carlos Methfessel, fut principalement dédiée a I'explora-
tion du versant occidental de la chaine montagneuse
située entre le Rio San Juan del Oro et Tarija (altitude :
2.500-4.000 m). Aprés avoir exploré la zone comprise

2 Foréts tropicales d'altitude.

18

The Rio San Juan del Oro is linked to the Tarija basin
by a number of transversal valleys or quebradas that have
always been used to connect the inhabitants of the plains
and those in the mountains. It is through here that the car-
avans from the salt pans of Uyuni transit when they go to
Tarija, in order to exchange salt for maize. This region
seems to have undergone considerable ecological
change. In the 16™ Century its climate was still warm and
exuberant vegetation covered both the bottoms of the val-
leys and the flanks of the mountains (Presta 1995: 237-
38). The Spanish conquerors contributed to a slow and
inexorable environmental deterioration. The introduction of
domesticated animals, particularly sheep, and the system-
atic clearing of the forests, mainly to supply the mines at
Potosi with wood, engendered soil erosion and a progres-
sive desertification. At present the countryside is losing its
inhabitants. In the Prehispanic period the region was far
more densely populated, as witnessed by the numerous
remains of habitation sites and the visible abundance of
agricultural terracing.

The first archaeological campaign, carried out in July
2006, together with Philippe Delcourt and Carlos
Methfessel, was principally dedicated to the exploration of
the western slope of the mountain chain situated between
the Rio San Juan del Oro and Tarija (altitude: 2,500m-
4,000m). After having explored the area between Carapari

2 High tropical forests.

INORA, 2009, N° 53

entre Carapari et Noquera, puis les alentours de Tojo,
nous sommes passés sur la rive gauche de la riviére, ol
nous avons effectué quelques reconnaissances a Livi Livi
et Texisca. Compte tenu des liens établis entre I'iconogra-
phie rupestre et le trafic du sel’, nous avons tenté de retro-
uver les routes caravaniéres, dans l'espoir qu’elles nous
meéneraient & des sites encore inconnus. Plus de quatre-
vingts roches ornées, réparties sur une quinzaine de sites
(fig. 2), furent ainsi recensées et leur analyse permet d’é-
tablir un premier bilan.

and Noquera, then the zone around Tojo, we moved over
to the river’s left bank where we partially reconnoitred Livi
Livi and Texisca. Considering the links already established
between the rock iconography and the salt trade®, we tried
to find the caravan routes, in the hope that they would lead
us fo yet undiscovered sites. Over eighty decorated rocks,
spread across some fifteen sites (Fig. 2.) were thus iden-
tified and their analysis provides a first assessment of the
rock art in the region.

Les gravures se localisent
principalement sur des roches -

isolées mais aussi sur des Artupesiee
¢ . o
affleurements de la roche mére, £ Pomtres

sur des pans de falaises ou apachots
dans des abris naturels. Les «

rochers utilisés comme sup-
ports, de nature gréseuse ou
basaltique, ont des dimensions
variées. Les plus petits ne
dépassent pas 40 cm de coteé ;
le plus grand mesure 5,35 m de
large et 3,60 m de haut. Les
peintures sont plus rares : une
vingtaine de graphémes rouges
furent reépertoriés dans un abri
sous roche partiellement détruit
(Quebrada Hermino, a proximité
de Noquera) ; deux graphémes
bleu foncé furent repérés a mi-
hauteur d’'une falaise, difficile-

Architectire
A Haute densits
S Pucarz
A& Densilé moyenne
Cours d'eau
e rrincipal
e Permanant

ment accessible (Livi Livi). T

Comme nous lavions sup- S o s
posé, les gravures se situent

The engravings are mainly
located on isolated rocks, but
they can also be found on out-
crops of the parent rock, on sec-
tions of cliffs or in natural shel-
ters. The rocks used to make
them on, either sandstone or
basalt, have varying dimen-
sions. The smallest ones have
sides no bigger than 40cm; the
largest measures 5.35m wide
and 3.60m high. Paintings are
rarer: some twenty red
graphemes were noted in a par-
tially destroyed rock shelter
(Quebrada Hermifio, near
Noquera); two dark blue
graphemes were noted halfway
up a cliff, difficult to access (Livi
Livi).

As we had surmised, the
engravings are generally to be

généralement dans des lieux de
passage : a 'entrée des quebra-
das et le long des chemins amé-
nagés dans ces corridors natu-
rels. Certaines sont proches
d’établissements préhispa-
niques mais il est rare de pouvoir démontrer un lien direct
avec les vestiges architecturaux.

_ Dans trois sites d’habitat (Hornuyo, Carapari et
Noquera), des pierres ornées furent retrouvées parmi les
décombres et leur position laisse a penser qu’elles s'inté-
graient & l'architecture. D’apres la céramique récoltée en
surface, ces ruines seraient postérieures a 1.100 AD (hori-
zon Yavi-Chicha) mais les gravures pourraient étre plus
anciennes. Les compositions, souvent tronquées, provien-
nent vraisemblablement de roches plus grandes, trongon-
nées et réutilisées comme pierre de construction (fig. 3).

A la sortie du village de Noquera, la route menant vers
Tajzara est jalonnée, sur une centaine de métres, de blocs
cubiques ou parallélépipédiques de dimensions régulié-
res*, ornés sur plusieurs faces. Les gravures les plus
anciennes pourraient étre contemporaines ou antérieures
a Yhorizon Yavi-Chicha. Les plus récentes, caractérisées
par une patine plus claire, font appel & un répertoire ico-

3 Dans lart rupestre, les figures de lamas abondent. Représentés
seuls ou en troupeaux, ces camélidés sont souvent attachés et accom-
pagnés d’un gardien ou d’un guide (Methfessel, 1997 : fig. 3 et 8) ; cer-
tains ont le dos chargé de marchandises (Methfessel, communication
personnelle 2006).

4 Les cubes présentent entre 20 et 30 cm de cité ; les paraliélépipé-
des ont une face carrée de 20 a 35 cm de coté et une face rectangulaire
de 50 a 60 cm de long.
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Fig. 2. Localisation des sites répertoriés en 2006.
Carte réalisée par Ph. Delcourt.

Fig. 2. Sites noted in 2006. Map by Ph. Delcourt.

found at crossing places: at the
entrance of quebradas and
along the paths created in these
natural corridors. Some are
close to Prehispanic settle-
ments, but it is rarely possible to
demonstrate a direct link with the architectural remains.

_ In three habitation sites (Hornuyo, Carapari and
Noquera), decorated stones were found among the ruins
and their position suggests that they were part of the
architecture. From the pottery sherds found on the sur-
face, these ruins would be later than 1,100AD (Yavi-
Chicha horizon), but the rock engravings could be older.
The compositions, often truncated, very probably come
from larger rocks, cut up and reused as building stones

(Fig. 3).

At the exit of the village of Noquera, the route leading
towards Tajzara is marked out, over some hundred
metres, by cubic or parallelepipedic blocks, regularly
dimensioned® and decorated on several sides. The oldest
engravings could be contemporary with or date to before
the Yavi-Chicha horizon. The most recent ones, charac-
terised by a lighter varnish, use a different iconographic

7 In rock art there are many figures of llamas. Shown singly or in
troops, these camelids are often harnessed and accompanied by a
guardian or guide (Methfessel 1997: Fig. 3 and 8); certain have their
backs loaded with merchandise (Methfessel, personal communication
2006).

* The cubes are between 20 and 30cm each side; the parallelepipeds
have one square face of 20 to 35cm a side, and a rectangular face of 50
to 60cm long.
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Fig. 3. Pierre gravée émergeant des décombres d’une construction
(Noquera). Photo Ph. Delcourt.

Fig. 3. Engraved stone emerging from the ruins of a construction.
(Noquera). Photo Ph. Delcourt.

nographique différent, attesté a La Palca, a proximité de
Tojo : la plupart des graphémes sont constitués de cercles
et de quadrilatéres assemblés pour former diverses figu-
res, genéralement abstraites (fig. 4). Des datations relati-
ves peuvent donc étre proposées sur la base d’analogies
iconographiques et stylistiques, et grace a lanalyse des
patines et des techniques.

De maniéere traditionnelle, les graphémes ont été
répartis en trois groupes principaux : figures abstraites
(72 %), zoomorphes (17 %) et anthropomorphes (9 %).
Cette derniére catégorie comprend des personnages
complets et quelques tétes dépourvues de corps. Les
représentations phytomorphes, celles d’empreintes de
pieds, de mains ou d’objets manufacturés correspondent
au pourcentage restant.

Fig. 4. Gravures réalisées sur un affleurement de la roche mére
(La Palca). Photo F. Fauconnier.

Fig. 4. Engravings made on an outcrop of the parent rock
(La Palca). Photo F. Fauconnier.

repertoire, shown at La Paca, near Tojo: most of the
graphemes are made up of circles and quadrilaterals
assembled to make up various, generally abstract figures
(Fig. 4). Relative dating can therefore be proposed on the
basis of iconographic and stylistic analogies and thanks to
the analysis of varnish and techniques.

Traditionally, the graphemes have been split into three
main groups: abstract figures (72%), zoomorphs (17%)
and anthropomorphs (9%). This latter category includes
both complete figures and some bodiless heads. The
plant-like representations, those of footprints, hands or
manufactured objects correspond to the remaining per-
centage.

Les figures abstraites -
sont tantdt isolées, tantot
assemblées de maniére
complexe, dans un jeu de
permutations infinies.
Dans certains cas, elles
se répétent régulierement
dans une frise. Dans
d’autres, elles accompa-
gnent des figures anthro-
pomorphes ou zoomor-
phes, remplissant parfois

The abstract figures
are sometimes isolated,
sometimes put together
in a complex fashion, in a
set of infinite permuta-
tions. In certain cases,
they are regularly
repeated in a frieze. In
other cases they accom-
pany anthropomorphic or
zoomorphic figures,
sometimes filling in the

le fond de la composition L.
(fig. 5-6). Le répertoire
comprend des spirales,

des grecques, des trian-

gles, des croix a bran-

ches égales (croix andi-

nes), des lignes créne-

lées ou échelonnées, des ondulations et des zigzags
(fig. 7). Les triangles concentriques sont fréquents. On
trouve également des cercles, des carrés et de simples
traits verticaux, horizontaux ou obliques. Les lettres cursi-
ves et croix latines font partie du répertoire colonial.

Parmi les figures zoomorphes (fig. 8), les mammiféres
sont les plus nombreux (71,5 %) et prés de la moitié d’en-
tre eux sont des lamas. Canidés, cervidés, félidés et mar-
supiaux font également partie du répertoire. Les quadru-
pédes sont montrés de profil. Généralement on n'en voit
que deux pattes mais les deux oreilles sont fréquemment
indiquées, sauf chez les marsupiaux. Les pieds ne sont
pas systématiquement représentés.
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Fig. 5. Gravures réalisées sur un pan de falaise (Texisca, rive droite).
Releve F. Fauconnier.

Fig. 5. Engravings made on a cliff face (Texisca, right bank).
Tracing F. Fauconnier.

background of the com-
position (Figs. 5 and 6).
The repertoire includes
spirals, Grecian key pat-
terns, ltriangles, crosses
with equal arms (Andean
crosses), crenellated or
staggered lines, undulations and zigzags (Fig. 7). There
are frequently concentric triangles. There also are circles,
squares and simple vertical, horizontal or oblique lines.
The cursive letters and Latin crosses are part of the colo-
nial repertoire.

Mammals are the most numerous animals (71.5%)
among the zoomorphic figures (Fig. 8) and nearly half of
them are llamas. Canids, deer, felines and marsupials are
also part of the repertoire. Quadrupeds are shown in pro-
file. Generally, only two legs are shown, but the two ears
are frequently indicated, except concerning the marsupi-
als. Feet are not systematically represented.
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Fig. 6. Représentations abstraites et empreintes de pieds (Chosconti).
Photo F. Fauconnier.

Fig. 6. Abstract represenlations and footprints (Chosconti).
Photo F. Fauconnier.

Les lamas (fig. 8.ad) se caractérisent par un long cou,
parfois pourvu d'une protubérance correspondant peut-
étre a un objet accroché ou aux longs poils de la toison
d’hiver. Dans certains cas, le corps est rectiligne ; dans
d’'autres, le dos est plat et la convexité de la panse bien
marquée. Cette différence pourrait étre une maniére de
distinguer les femelles en gestation. Le sexe de I'animal
est rarement représenté. La queue est tantdét matérialisée
par un trait court et droit, tantt recourbée vers le bas. La
figure 8d, avec son dos bombé, son ventre plat et ses qua-
tre pattes visibles, est exceptionnelle. Les canidés
(fig. 8.eg) ont un cou et des pattes proportionnellement
plus courts, et une queue assez longue, parfois enroulée
en spirale. Les figures zoomorphes caractérisées par un
museau allongé, voire pointu, un cou trés court, des peti-
tes pattes, un dos bombé et une longue queue recourbée,
pourraient correspondre a des sarigues (fig. 8.jk).

D’un point de vue quantitatif, les oiseaux (échassiers,
nandous et rapaces) occupent la deuxieme position
(15,5 %). Les échassiers et les nandous sont représentés
de profil. lls se caractérisent par un long cou, droit ou
sinueux, un dos arrondi et des pattes hautes et rappro-
chées. Les nandous, isolés ou en troupeau, se distinguent
par un bec court et de fortes pattes (fig. 8.0). Les grues ou
hérons ont un bec long et fin ; leurs pattes, plus minces,
sont parfois pourvues de trois doigts ; F'une d’elies est sou-
vent repliée (fig. 8.p). Dans le cas des rapaces, la téte est
vue de profil, de maniére a ce que la courbure du bec
apparaisse clairement, mais le corps est montré de face,
avec les ailes et la queue déployées (fig. 8.q).
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Fig. 7. Représentations abstraites. Lieu d’origine : Noquera (a, j, I, q) ;
Texisca (ce, g, op) ; Chosconti (f, h, rz) ; Yutuno (i, k, mn) ;
Herminio (b). Relevés F. Fauconnier.

Fig. 7. Abstract representations. Sites: Noquera (a, j, I, q);
Texisca (ce, g, op) ; Chosconti (f, h, rz) ; Yutuno (i, k, mn) ; Herminio (b).
Tracing F. Fauconnier.

The llamas (Fig. 8.ad) are characterised by a long
neck, sometimes with a protuberance perhaps correspon-
ding to an object attached to the neck or to the long hair
of their winter coat. In certain cases the body is rectilinear;
in others the back is flat and the convexity of the belly is
clearly emphasised. This difference could be a way of dis-
tinguishing pregnant females. The sex of the animal is
rarely shown. The tail is either in evidence as a short
straight line or curved downwards. Figure 8.d with its
rounded back, flat belly and four visible legs, is excep-
tional. The canids (Fig. 8.eg) have a neck and legs propor-
tionally shorter, and a fairly long tail, sometimes rolled up
in a spiral. The zoomorphic figures that are characterised
by a lengthened, even pointed muzzle, a very short neck,
very small feet, a rounded back and a long curved up tail,
could correspond to opossums (Fig. 8.jk).

In terms of quantity, birds (waders, rheas, raptors) are
in second position (15.5%). The waders and rheas are
shown in profile. They characteristically have a long neck,
which may be straight or sinuous, a rounded back and
high and close-set legs. The rheas, isolated or in flocks,
are distinguished by a short beak and strong legs (Fig.
8.0). The cranes or herons have a long fine beak; their
legs, thinner, sometimes are equipped with three foes; one
of them is often tucked in (Fig. 8.p). As for the raptors, their
heads are in profile, in such a way that the curve of the
beak is clearly seen, but their bodies are shown face-on,
with wings and tail outspread.
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Les serpents identifiables, & savoir ceux dont la téte
est indiquée (fig. 8.ru), ne représentent que 10 % de I'en-
semble des zoomorphes mais certaines lignes ondulées,
classées parmi les signes, pourraient correspondre a des
serpents stylisés.

Certains animaux n'ont pu étre identifiés : il pourrait
s’agir d’animaux composites (fig. 8.Im). Lun d’eux, bicé-
phale, tient a la fois du serpent et du félin (fig. 8.vw). Cette
combinaison, dont 'apparition remonte a I'horizon ancien,
a connu une distribution trés large, du nord-ouest du
Pérou au nord-ouest de I'Argentine. Dans I'art rupestre de
Tarija, le corps sinueux du serpent est constitué d'une
courbe convexe comprise entre deux courbes concaves
dont les extrémités se relévent pour s’enrouler vers finté-
rieur. De chaque c6té, deux petits traits, accolés aux spi-
rales ainsi formées, semblent figurer des méachoires
ouvertes, dépourvues de dents. Un peu plus bas, apparait
une patte pliée qui s’achéve par trois traits évoquant des
doigts ou des griffes.

Les figures anthropomorphes sont trés diversifiées
(fig. 9). Presque toutes sont préhispaniques, a 'exception
de quelques cavaliers de 'époque coloniale, auxquels s’a-
joutent une femme nue et un homme en costume a la fac-
ture récente. La plupart sont debout et vus de face. Les
bras filiformes sont pliés et rabattus dans le plan. Les jam-
bes sont droites, courbes ou pliées en angle droit. Les
figures de profil sont rares et réservées a des positions
difficiles & rendre de face (individus assis ou agenouillés,
personnages ithyphalliques et archers). La téte est géné-
ralement petite mais sa forme varie. Elle est tant6t pleine,
tantdt réservée ; dans ce cas, les traits du visage sont
presque toujours indiqués. Le cou est représenté par un
ou deux traits paralléles. Le torse est filiforme, ovale ou
rectangulaire. Certains personnages sont vétus d'une
tunique ornée de motifs géométriques évoquant I'uncu
des hauts dignitaires incas. D'autres se caractérisent par
fe port d’ornements d’oreilles, d’'une arme, d'un insigne ou
d’une coiffe généralement faite d’appendices droits dispo-
s€és en rayons autour du crane. Les attributs sexuels sont
rarement représentés. Le pénis est indiqué par un simple
trait, parfois relié a un cercle correspondant au gland. Le
pubis est figuré par un triangle entourant une cupule ou un
sillon vulvaire. En absence de ces éléments, il est difficile
de déterminer le genre des personnages, & moins de pou-
voir le déduire des vétements ou des objets associés. Les
pieds sont absents, marqués par un simple trait ou pour-
vus d’orteils. Dans certains cas, les doigts des mains sont
indiqués. Lune des figures les plus particulieres est un
grand personnage représenté de face, dont le tronc et la
téte sont penchés sur le cété (fig. 10a). Les jambes sont
légérement fléchies, les bras pliés vers le haut, et les
mains, munies de cinqg doigts, encadrent le bas du visage.
La téte, a lintérieur de laquelle apparaissent les yeux, le
nez et la bouche, est couverte d'une calotte hémisphé-
rique évoquant le casque porté lors des tincus (combats
rituels) dans la région d'Uyuni. Cette position trés particu-
lisre se retrouve sur certains tissages découverts sur la
cote péruvienne, ol deux personnages, disposés symétri-
quement, semblent s’affronter (fig. 10b).

Les gravures sont piquetées ; elles sont rarement regra-
vées et nous n’avons retrouvé aucune trace d’incision. Les
gravures préhispaniques sont généralement exécutées
avec soin : le piquetage est continu, les bords réguliers ; la
forme des impacts varie mais ceux-ci sont petits et serrés.
Le piquetage discontinu s'associe a un registre iconogra-
phique postérieur a la conquéte espagnole, comprenant
des chevaux, des cavaliers, des lettres et croix latines. |l
arrive assez fréquemment que des graphémes correspon-
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The identifiable serpents, those with the head indi-
cated (Fig. 8.ru), only represent 10% of all the zoomorphic
figures, but certain undulating lines, classed among the
signs, could in fact correspond to stylised snakes.

Certain animals could not be identified: they could be
composite animals (Fig. 8.Im). One of them, with two
heads, suggests both a serpent and a feline (Fig. 8.vw).
This combination, which appears in an early period, was
very widely distributed, from the north-west of Peru to the
north-west of Argentina. In the Tarija rock art, the serpent’s
sinuous body is made up of a convex curve between two
concave curves whose extremities turn up to coil towards
the interior. On each side, two small lines, joined to the
spirals thus formed seem to represent toothless open
jaws. A little lower, there is a folded leg which finishes in
three lines suggesting fingers or claws.

The anthropomorphic figures are very diverse (Fig. 9).
Nearly all are Prehispanic, apart from some horsemen
from the colonial period, to which are added a nude
woman and in a man in recent clothing. Most are upright
and seen from the front. The filiform arms seem bent
downwards in the drawing. The legs are straight, curved or
bent in a right angle. Profiles are rare and reserved for two
positions that are difficult to show face on (sitting or kneel-
ing individuals, ithyphallic figures and archers). The head
is generally small, but its form varies. It is sometimes full,
sometimes not; in this case, the traits of the face are
nearly always shown. The neck is represented by one or
two parallel lines. The torso is filiform, oval or rectangular.
Certain figures wear a tunic decorated with geometric
motifs reminiscent of the uncu of Inca high dignitaries.
Others are characterised by the wearing of ear orna-
ments, a weapon, an insignia or a hairstyle generally
made up of straight appendages disposed in rays or
spokes around the skull. Sexual attributes are rarely rep-
resented. The penis is indicated by a simple line, some-
times linked to a circle corresponding to the glans. The
pubis is represented by a friangle containing a cupule or
the cleft of the vulva. Without these elements it is difficult
fo determine the sex of the character represented, unless
it is possible o deduce it from the clothes of the person or
from associated objects. There are no feet shown, only a
simple line or toes suggest them. In certain cases, fingers
are indicated on the hands. One of the most noticeabile fig-
ures is a large person shown face on, with the trunk and
head leaning to the side (Fig. 10a). The legs are slightly
flexed, the arms bent upwards, and the hands, with five
fingers, frame the bottom of the face. The head, with the
eyes, nose and mouth represented in the interior, is cov-
ered with a hemispherical skullcap reminiscent of the hel-
met worn during the tincus (ritual combats) in the Uyuni
region. This very special position is found on certain
woven cloths that have been discovered on the Peruvian
coast where two figures, that have been symmetrically
positioned, seem to confront each other (Fig. 10b).

The engravings are pecked out; they are rarely re-
engraved and we have found no trace of incisions.
Prehispanic engravings are generally carefully done: the
pecking out is continuous, the edges are regular; the form
of the impacts varies, but they are small and close
together. Discontinuous pecking out is associated with an
iconographic register that is later than the Spanish con-
quest, which includes horses, riders, letters and Latin
crosses. It is rather frequent that graphemes from different
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Fig. 8. Figures zoomorphes. Lieu d'origine : Texisca (ab, e, mn, sw) ;

Yutuno (cd, p) ; Chosconti (f, hk, o, gr) ; Carapari (g), Khenual ().
Relevés F. Fauconnier.

Fig. 8. Zoomorphic representations. Sites : Texisca (ab, e, mn, sw) ;

Yutuno (cd, p); Chosconti (f, hk, o, qr); Carapari (g), Khenual (I).
Tracing F. Fauconnier.

Fig. 9. Figures anthropomorphes. Lieu d'origine : Liuska (a) ;
Carapari {g) ; Chosconti (bd, ki, p, s, uw, y) ; Yutuno (e) ;
Texisca (f, hj, mo, qr, 1, x, z). Relevés F. Fauconnier.

Fig. 9. Anthropomorphic representations. Sites: Lluska (a);
Carapari (g); Chosconti (bd, K, p, s, uw, y); Yutuno (e); T
exisca (f, hj, m-o, gr, t, x, z). Tracing F. Fauconnier.
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Fig. 10. Gravures (a) réalisées sur une
roche isolée (Texisca, rive droite). Par
sa position, le personnage de gauche
évoque les individus qui s'affrontent
sur certains tissages péruviens ;
P'exemple présenté ici (b) fait partie de
la collection des MRAH (culture
Chancay, 1000-1450 AD).

Texisca Releve F. Fauconnier.
20¢m Fig. 10. Engravings (a) on an isolated

rock (Texisca, right bank). The position
of the figure on the left is reminiscent
of the individuals in confrontation on
certain Peruvian textiles; the example
shown here (b) is part of the MRAH
collection (Chancay Culture, 1000-
1450 AD). Tracing F. Fauconnier.

Fissures et arétes
Zones piquetées

Zones desquamées
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dant & des époques différentes se juxtaposent sur une
méme roche mais les superpositions sont rares.

Les variantes observées d’'un site a autre, sur les
plans iconographique, stylistique et technique, reflétent
des différences chronologiques et culturelles dont I'exa-
men doit étre approfondi. De tout temps, divers peuples
transitérent par cette région, et des traditions différentes
s’y mélérent de facon si étroite qu'il est souvent difficile de
savoir d’ou provient I'influence et sur qui elle s’exerca. Par
les valiées longitudinales se développérent des relations
avec le nord-ouest de 'Argentine actuelle, alors que les
gorges transversales favoriserent contacts et conflits entre
les habitants des plaines et ceux des montagnes.
Lorsqu'en 1470 AD les Incas envahirent cette zone qui
devait constituer la frontiere orientale de I'empire, les
autochtones rebelles furent pour la plupart déportés et
remplacés par des ethnies pius fiables (Mitmagkunas).
Les forteresses édifiées a I'époque témoignent de l'insta-
bilité de la région et de la nécessité de se défendre contre
les incursions fréquentes des peuples du Chaco. A Parri-
vée des Espagnols (1536-37), les Chiriguanos consti-
tuaient encore un réel danger et les pressions qu’ils exer-
cerent, doublées par l'insécurité politique résultant de la
déroute inca, furent a l'origine de nouvelles migrations
(Presta & del Rio, 1995, p. 226-227). Les documents éta-
blis au debut de 'époque coloniale révelent une popula-
tion extrémement hétérogéne® et, bien que l'origine des
différents groupes mentionnés soit en général obscure,
ceux-ci semblent souvent provenir de régions éloignées.
Cette situation complexe rend d’autant plus difficile Vattri-
bution culturelle des vestiges. Mais le probléme peut étre
considére inversement. Faute de fouilles, le corpus icono-
graphique rupestre est la principale source d’informations
disponibles et constitue une documentation formidable
dont P'analyse contribuera sans doute & la définition de
ces cultures méconnues.

periods are found juxtaposed on the same rock, but super-
impositions are scarce.

In terms of iconography, style and technique, the vari-
ations observed from one site to another reflect chrono-
logical and cultural differences which require more
detailed examination. Different peoples have always
passed through this region at various periods in time and
different traditions are so closely mixed that it is often dif-
ficult to know where an influence comes from and on
whom precisely it had an effect. The longitudinal valleys
aided relations with the north-west of present-day
Argentina, while the transverse canyons encouraged con-
tacts and conflicts between the inhabitants of the plains
and those of the mountains. When in 1470AD the Incas
invaded this zone, which was going to be the eastern fron-
tier of their empire, the indigenous rebels were mostly
deported and replaced by more reliable ethnic groups
(Mitmagkunas). The fortresses raised in this period testify
fo the region’s instability and the necessity of defending it
against the frequent incursions by the peoples from the
Chaco. At the arrival of the Spanish conquerors (1536-37),
the Chiriguanos still constituted a real danger, and the
pressures that they exercised, enhanced by the political
insecurity resulting from the Inca collapse, were the origin
of new migrations (Presta & del Rio 1995: 226-227). The
documents from the beginning of the colonial period
reveal an extremely heterogeneous population® and, even
though the origin of the different groups mentioned was in
general obscure, they seem to come from distant regions.
This complex situation makes the cuiltural attribution of
remains even more difficult. But the problem could be con-
sidered inversely. Lacking excavations, the corpus of rock
art jconography is the main source of available information
and is a most valuable document whose analysis will
undoubtedly contribute to defining these yet poorly known
cultures.

Francoise FAUCONNIER
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® From these texts, the population was in effect made up of Cichas,
Churumatas, Tomatas, Juries, Moyos Moyos, Carangas and Soras

(Presta 1995: 240-247),
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TEMOIGNAGE SUR L'UTILISATION ACTUELLE
DE UART RUPESTRE PAR UN CHAMANE BOURIATE
EN SIBERIE (FEDERATION DE RUSSIE)

Résumé

Cet article est un témoignage sur ['utilisation de I'art rupestre par un
chamane bouriate lors de rituels chamaniques en Sibérie, Fédération de
Russie. Lors d’une recherche sur différentes pratiques traditionnelles de
soins ayant pour point commun avec 'hypnose de passer par la transe,
J'ai été amenée a travailler avec un chamane en Sibérie en 2007. Le cha-
mane nous a ameneés dans la steppe dans une vallée prés d’un mur de
rochers sur lequel nous avons découvert des gravures rupestres sur une
surface de 2 m de longueur sur 1 m de hauteur. Il nous a dit faire par-
fois des rituels en utilisant les gravures rupestres quand quelqu’un dans
le village a un probleme, « une tristesse qui ne s’arréte pas », comme
les chamanes qui I'ont initié le faisaient eux- mémes. Le chamane a fait
alors un rituel chamanique en touchant les gravures, nous expliquant
une fois sorti de sa transe qu'il s’est ainsi remis en contact avec les ancé-
tres, et en méme temps avec les animaux, les esprits et les éléments. Sa
fonction, lorsqu’il se met en transe, et qu'il utilise les pierres gravées, est
de retisser les liens entre 'homme et la nature, liens détissés par la mal-
adie, et de recréer des liens avec le groupe, avec les pierres, les ani-
maux, les autres, I'univers et les esprits. C'est parce qu’elles représen-
tent ces différents mondes que toucher les gravures rupestres a une
grande importance dans le rituel thérapeutique.

Cet article est un témoignage sur I'utilisation de l'art
rupestre par un chamane bouriate lors de rituels chama-
niques en Sibérie, Fédération de Russie. Ce témoignage
a été recueiili et filmé dans le cadre d’une recherche que
je méne depuis 4 ans en explorant sur le terrain des
meédecines traditionnelles, populaires, dans diverses cul-
tures, qui ont pour point commun avec 'hypnose de pas-
ser par la transe.

Cette étude m’améne a rencontrer des soignants qui
utilisent la transe a un moment ou a un autre pendant la
formation, l'initiation ou pendant les soins, des hypnothé-
rapeutes occidentaux mais aussi des soignants pratiquant
des médecines traditionnelles de différentes cultures,
comme la médecine indienne ayurvédique, médecine
tibétaine... mais aussi les soins vaudous, ou encore le
chamanisme.

Au-dela de la creativite, limagination de chaque
culture a penser le soin, la question qui sous-tend cette
recherche est celle de la nature de ce qui soigne vraiment,
ce qui est au coeur du soin, ce qui relie ces différentes pra-
tiques lorsqu’elles sont efficaces.

Pour chaque culture, cela a été un long travail de
préparation pour pouvoir rencontrer les différents soi-
gnants et travailler avec eux, pour aller aux pratiques les
plus traditionnelles possibles dans des villages en général
a plusieurs heures de piste de la premiére viile, pour évi-
ter les formes syncrétiques qu’on retrouve dans les fau-
bourgs des villes.

La démarche, la méthode pour explorer ces pra-
tiques, est la suivante :

- dans un premier temps, jobserve, j'assiste aux
soins pour découvrir comment se déroulent ces consulta-
tions, les soins, sur quelle représentation du corps, du
monde, de la santé, de la maladie reposent le diagnostic
et le soin, quel type de relation thérapeutique se noue
entre le soignant et le patient ;

~ Jinterviewe alors les soignants et les patients pour
avoir directement leur explication, leur représentation du
soin de la maladie, leur conception du monde, en filmant
tout cela le plus systématiquement possible, avec une
équipe de tournage professionnelle ;
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A TESTIMONY OF THE PRESENT USE OF ROCK ART
BY A BOURIAT SHAMAN IN SIBERIA
(RUSSIAN FEDERATION)

Summary

This article testifies to the use of rock art by a Bouriat shaman in
shamanistic rituals in Siberia, Russian- Federation. In the course of
research on different traditional healing practices which have the com-
mon point with hypnosis of incorporating a trance, | came to work with a
shaman in Siberia in 2007. He took us out on the steppe to a valley near
a rock wall on which we discovered rock engravings on a surface 2m long
and 1m high. He told us he sometimes carries out rituals using the rock
engravings when someone in the village has a problem, “a sadness that
never abates”, as the shamans who had initiated him did themseives.
The shaman carried out a ritual touching the engravings, explaining once
out of his trance that he was thus placed in contact with the ancestors,
and at the same time with animals, spirits and the elements. His function,
when going into a trance, and using the engraved stones, is to reweave
the threads between man and nature, threads unwoven by illness, and to
recreate the links with the group, with the stones, animals, others, the
universe and the spirits. It is because they represent these different
worlds that touching the rock engravings has a great significance for the
therapeutic ritual.

This article testifies to the use of rock art by a Bouriat
shaman during rituals in Siberia, Russian Federation. This
testimony was recorded and filmed as part of a research |
have been carrying out over the last four years by explor-
ing in the field traditional and popular medical practices, in
diverse cultures, which, in common with hypnosis, make
use of a trance state.

This study led me to encounter practitioners who use
trance at one moment or another during training, initiation
or during ftreatment, western hypnotherapists but also
healers practising traditional medecine in different cul-
tures, such as Indian Ayuvedic medicine, Tibetan medi-
cine ... but also Voodoo healing or again shamanism.

Beyond the creativity and imagination each culture
invests in healing, the underlying question in this research
is that of the nature of what really heals, the heart of the
treatment, what links the different practices when they are
effective.

For each culture, this meant a long preparatory
period to be able to meet different practitioners and to
work with them, to approach the most traditional practices
possible in villages generally several hours by track from
the nearest town to avoid the syncretic form found in out-
lying urban districts.

The approach, the method for exploring these
practices, is the following:

— At first, | observe, | am present at treatments to fol-
fow the progress of the consultations, the care given, on
what perception of the body, the world, health and sick-
ness the diagnosis and treatment is based on, what is the
lype of therapeutic relationship established between the
healer and the patient.

— Then I interview the healers and the patients to have
their direct explanation, their perception of the treatment
of the illness, their world picture, filming all of this as sys-
tematically as possible with a professional film crew.
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- filmer me permet de travailler a partir des images du
documentaire avec des spécialistes occidentaux de ces
cultures, anthropologues, ethnologues, mais aussi méde-
cing, psychologues, ainsi que des spécialistes issus du
pays lui-méme, et de croiser leurs regards.

J'explore donc ces pratiques par I'observation mais
aussi par la participation aux différents rituels.

Cette recherche m’a amenée a travailler en 2007
dans la Steppe en Sibérie, auprés de chamanes bouriates
dans la région d’Irkoutsk et du lac Baikal,

C’est dans ce cadre que j’ai pu étre témoin de I'utilisa-
tion de lart rupestre par un chamane bouriate lors de
rituels chamaniques, en Sibérie, sur la rive ouest du
Baikal (région d'lrkoutsk), prés d'un village appelé
Yelantsy (fig. 1).

Le mot chamane vient du toungouse, langue altaique
parlée par plusieurs peuples répartis dans toute la
Sibérie, le nord de la Mongolie et le nord-est de la Chine.
Un type de personnage appelé sur d'autres continents
guérisseur, sorcier. Le chamanisme, selon les propres ter-
mes du chamane, c’est le culte de la nature. Le chama-
nisme est une conception de I'existence, 'homme n’est
pas dans la nature mais il « est » la nature.

Lesprit du chamanisme, c’est que tout dans la nature
est animeé, divinisé mais aussi lié, interconnecté. Les
rituels chamaniques sont la pour recréer des liens avec le
groupe, avec les pierres, les animaux, les autres, I'univers,
les esprits. Le chamanisme est I'art du voyage entre ces
mondes.

Fig. 1. Carte de la Fédération de Russie.

— Filming enables me to work from these documentary
images with western specialists on these cultures, anthro-
pologists and ethnologists and additionally doctors and
psychologists as well as specialists from the countries in
question and to cross-fertilise their observations.

So | explore these practices by observation but also by
participating in different rituals.

This research brought me to work in 2007 with the
Bouriat shamans in the Siberian steppe in the regions of
Irkoutsk and Lake Baikal.

This was the situation in which | was able to witness
the use of rock art by a Bouriat shaman during his rituals,
in Siberia, along the west coast of the Baikal Lake
(Irkoutsk region), near a village called Yelantsy (Fig. 1).

The word shaman comes from Toungouse, the Altaic
language spoken by several peoples spread across the
whole of Siberia, Northern Mongolia and the north east of
China. The shaman is a figure called on other continents
a healer or a sorcerer. Shamanism, in the words of the
shaman, is the cult of nature. Shamanism is a conception
of existence; man is not simply part of nature but “is”
nature.

The spirit of shamanism sees everything in nature as
animated, divine, but also linked and interconnected.
Shamanic rituals exist to recreate the links with the group,
with the stones, animals, others, the universe and the spir-
its. Shamanism is the art of travelling between these
worlds.
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Fig. 1. Map of the Russian federation.
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Fig. 2. Vision d’'ensemble du mur de rochers gravé.

Fig. 2. Overall view of the rock engravings.

Fig. 3. Gravures animales et humaines.

Fig. 3. Humans and animals.

Fig. 4. Le grand renne et son bébé.

Fig. 4. The adult reindeer and baby.

INORA, 2009, N° 53 ' 27



Ce qui fait pressentir & un individu et a son groupe qu'il
peut étre chamane, c’est de présenter un élément corpo-
rel particulier, ou une forme doriginalité. Ainsi, le cha-
mane qui nous a montré les gravures rupestres a un dou-
ble pouce & la main droite (cf. fig. 6). Le chamane est mal-
gré tout un homme au sein de son groupe, pas un chef.

Un des chamanes, avec qui nous avons travaillé, nous
a emmenes dans la steppe dans une vallée prés d’un mur
de rochers sur lequel nous avons découvert des gravures
sur une surface de 2 m de longueur sur 1 m de hauteur
(fig. 2). Dans cette valiée, on dénombre un trés grand
nombre de sites archéologiques.

Les gravures occupaient une surface plus importante
mais nous avons vu des pans entiers du rocher qui ont été
arrachés et volés.

Le chamane a commencé par toucher chaque dessin
et décrire les différentes gravures (fig. 3), représentant
selon lui de gauche & droite des animaux (probablement
des rennes et des loups), des humains et/ou des esprits
et sur une partie de la gravure un personnage qu'’il identi-
fie comme un chamane (cette partie de la gravure a été
peinte) : « Pour nous, les chamanes, cette peinture
rupestre c’est comme des icénes pour d’autres religions.
Ici on apergoit une scéne de chasse notamment la chasse
au renne, ici on voit le grand renne avec son bébé (fig. 4),
fci on voit des chiens ou des loups (fig. 5) ; nous, on ne
peut que supposer que ce sont des loups, comme on sup-
pose que ce sont des hommes, mais c’est possible que ce
soit des dieux. La il est certain que I'on voit le chamane en
train d’exercer un rite auprés d’un feu. La on voit un petit
autel. La-dessus on voit des esprits (fig. 6).»

Puis il a poursuivi : « Notre objectif est de préserver
cela, déja on a pris I'empreinte de cette gravure rupestre
contre ces actes de vandalisme, de vols. Chaque peuple
est original et unique en son genre. La langue, la culture,
la tradition représentent une trés grande valeur 4 I'échelle
mondiale. Nous apportons notre touche spirituelle dans la
culture mondiale. La disparition d’'un peuple et d'une lan-
gue représente une grande perte pour la culture mon-
diale. Que tout ce qui a été prononcé ici pénétre notre
conscience, notre cceur, notre esprit, notre 4me et que
fout ce qui est mauvais a l'intérieur de nous s’en aille ».

Par cette parole, le chamane a alors commencé un
rituel chamanique, en faisant une série de gestes vers le
sol, puis vers le ciel et vers son cceur, en s’adressant a
Fesprit de la steppe et en touchant lentement chacune des
gravures. Une fois sorti de sa transe, il nous a explique
qu’il s’est ainsi remis en contact avec les ancétres, ceux
qui ont grave ces dessins, et en méme temps avec les ani-
maux, les esprits, les éléments (fig. 7).

Il a également évoqué faire parfois des rituels en utili-
sant ces gravures rupestres quand quelqu'un dans le
village a un probléme, « une tristesse qui ne s’arréte pas,
par exemple », et cela comme les chamanes qui I'ont
initié le faisaient eux-mémes.

Sa fonction, lorsqu'il se met en transe, et qu'il utilise les
pierres gravées, est de retisser les liens entre 'homme et
la nature, liens détissés par la maladie. I} est le gardien
des traditions, celui qui connait et transmet les Iégendes
des peuples bouriates, légendes qui rappellent ce lien
entre 'homme et la nature.

Les rituels chamaniques relient la personne au groupe,
au monde animal ainsi qu'a celui des esprits, mais nous
comprenons aussi que tous ces mondes sont liés entre
eux. Tout est lié, il N’y a pas de séparation entre les cho-
ses, pas de clivage, il y a continuité. Le monde est vu

28

What makes an individual and their group realize that
they might be a shaman is that they present a particular
physical element or original form. Thus, the shaman who
showed us the rock engravings has a double thumb on his
right hand (cf. Fig. 6). However, the shaman is still a mem-
ber of the group not a leader.

One of the shamans with whom we worked took us to
a rock wall in a valley on the steppe where we found
engravings over an area of 2m long and 1m high (Fig. 2).
There are a very large number of archaeological sites in
the valley.

The engravings previously occupied a larger area but
we saw that whole sections of the rock had been removed
and stolen.

The shaman began by touching each design and
describing the different engravings (Fig. 3), representing
for him from left to right animals (probably reindeer and
wolves), humans and/or the spirits and on a part of the
engraving a figure that he identified as a shaman (this part
of the engraving had been painted): ‘For us, shamans, this
rock painting is like an icon for other religions. Here we
have a hunting scene, in particular that of the reindeer,
here is the adult reindeer with her baby (Fig. 4), here are
the dogs or wolves (Fig. 5); we can only think that they
are wolves, as we think that these are men, but it is possi-
ble that they are gods. There it is certain that we see the
shaman carrying out a rite near a fire. There is a small
altar. There above are the spirits (Fig. 6).

Then he continued: “Our aim is preserve all that, we
have already made an impression of this rock engraving
against vandalism or theft. Each people is of an original
and unique kind. Language, culture and tradition repre-
sent a treasure of very great value on the global scale. We
bring our spiritual influence to world culture. The disap-
pearance of a people and a language are a great loss for
world culture. Oh, that everything said here penetrate our
conscience, our heart, our. spirit, our soul and that every-
thing evil inside us be evacuated”

With this remark the shaman then started the ritual,
making a series of gestures towards the ground, then
towards the sky and towards his heart, while addressing
the spirit of the steppe and slowly touching each of the
engravings. Once out of his trance he explained to us that
he was thus again in contact with the ancestors, those
who had engraved the designs and at the same time with
the animals, the spirits and the elements (Fig. 7).

He also mentioned that he sometimes carries out ritu-
als making use of the rock engravings when someone in
the village has a problem, “an unabating sadness, for
example”, just as the shamans who had initiated him did
themselves.

His function when entering the trance state and using
the engraved stones is to reweave the threads joining man
and nature, links loosened by sickness. He is the guardian
of traditions, he who knows and transmits the legends of
the Bouriats, legends that recall this link between man and
nature.

The shamanic rituals link the person to the group, to
the animal world as well as that of the spirits, but we also
understand that all these worlds are linked to each other.
Everything is joined, there is no separation between
things, no rift but instead continuity. The world is seen as
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Fig. 5. « Des chiens ou des loups ».

Fig. 5. “Dogs or wolves”.

Fig. 6. « Ce sont des hommes, mais c’est possible
que ce soit des dieux. [...] le chamane en train
d’exercer un rite aupres d’un feu. La on voit un petit
autel. La-dessus on voit des esprits ».

Fig. 6.“They are men, but it's possible that they are
gods [...] the shaman carrying out a rite near a fire.
There is a small altar. There above are the spirits”.
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Fig. 7. The shaman carrying out a ritual with the rock engravings.

Fig. 7. Le chamane réalisant un rituel avec les gravures rupestres.
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comme une maille, toucher & un niveau de cette maille a
un impact a un autre niveau.

Toucher les gravures rupestres, parce qu'elies repré-
sentent ces différents mondes, a donc une grande impor-
tance dans le rituel thérapeutique. Le chamane nous
raconte également que toucher la gravure du chamane
est tres important, c’est se reconnecter pour lui & la lignée
des chamanes, a tous ceux qui, au travers des ages, ont
pris cette place et pris en charge pour leur groupe le rap-
port de 'humain & la nature, a l'invisible.

CONGRES - ANNONCE

a mesh, touching one link or level has an impact on
another link or level.

The touching of the rock engravings, because they rep-
resent these different worlds, therefore has a great impor-
tance for the therapeutic ritual. The shaman also told us
that touching the engraving of a shaman is very important,
thus reconnecting himself to the long lineage of shamans,
all those across the eras who took on this role and took
charge of their group’s human link with nature and the
invisible.

Isabelle CELESTIN-LHOPITEAU

Psychologue-Psychothérapeute, Auteur et réalisatrice de la série documentaire

« Médecines d'ici, Médecines d’ailleurs ».
Unité douleur, Hopital Trousseau, Paris. E-mail : isabelle.celestin@free.fr

MEETING - ANNOUNCEMENT

SYMPOSIUM INTERNATIONAL
(Paris, 26-27 février 2009) :
Lascaux et la conservation en milieu souterrain

Cette rencontre internationale, organisée a l'initiative
de Mme Christine Albanel, Ministre de la Culture et de la
Communication, présidée par Jean Clottes, aura lieu a
P'Auditorium Colbert, 2 rue Vivienne, 75002 PARIS. Son
but est de faire le point sur les mesures de sauvegarde
conduites en faveur de Lascaux par le Comité scienti-
fique international depuis sa création en 2002. Elle favo-
risera également la comparaison avec les approches
développées par d'autres équipes sur des sites ornés en
milieu souterrain.

Les travaux, présentés en frangais ou en anglais,
s’organiseront autour de trois thématiques majeures :
environnement géologique et climatique ; microorganis-
mes en milieu souterrain ; conservation et mise en
valeur des grottes ornées. Chaque thématique occupera
une demi-journée dont le temps sera également réparti
entre les communications proprement dites et le débat
faisant largement intervenir des experts invités, ainsi que
'ensemble des participants.

INTERNATIONAL SYMPOSIUM
(Paris, 26-27 February 2009):
Lascaux and conservation underground

That international meeting, organized at the initiative
of Ms Christine Albanel, the French Minister of Culture
and Communication, will be presided by Jean Clottes
and will take place at the Auditorium Colbert, 2 rue
Vivienne, 75002 PARIS. Its aim is to present the measu-
res taken to safeguard Lascaux by its International
Scientific Committee since it was created in 2002. It will
also enable comparisons with different approaches
developed by other teams for painted or engraved sites
in a subterranean context.

The presentations, either in French or in English, will
be organized around three main themes: geological and
climatic environment; microorganisms in a subterranean
milieu; conservation and promotion of painted/engraved
caves. Each theme will take up half a day. Equal time will
be devoted to the presentations themselves and fo dis-
cussions, in which invited experts and the floor will
equally participate.
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RIOS GONZALEZ S., GARCIA DE CASTRO VALDES, DE LA RASILLA VIVES, M. & FORTEA PEREZ, J., 2007.
Arte rupestre prehistorico del Oriente de Asturias. Oviedo, Ediciones Nabel, 254 p., figs. ISBN : 978-84-8459-535-8.
To order : Ediciones Nobel, Ventura Rodriguez, 4, 33004 Oviedo (Spain). www.edicionesnobel.com

Superbe livre collectif qui présente en détails - avec
calques et photos de grande qualité - 22 sites ornés (y
compris holocénes) de la partie orientale des Asturies.
Hautement recommandé.

With high quality photos and tracings, this superb col-
lective book prasents the 22 rock art sites (including those
from the Holocens) from the eastern part of Asturias with
all details. Highly recommended.

GONZALEZ-PUMARIEGA SOLIS M., 2008. — Guia del Arte Rupestre Paleolitico en Asturias. Pola de Siero,
Ménsula Ediciones, 127 p., figs. ISBN : 978-84-612-4083-8. To order : Ménsula Ediciones, C/Enrique |l, portal 1, 1°A,
35510 Pola de Siero (Asturias, Spain). E-mail : mensulaediciones @ gmail.com

Toujours dans les Asturies, ce guide réussi s'attache
aux 29 sites paléolithiques ornés de la province, sans
oublier ses quatre centres dinterprétation spécialisés,
d?'nt Fimportant Parc de Teverga récemment ouvert. Trés
utile.
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Still dealing with Asturias, this excellent guide presents
the 29 Palaeolithic painted sites in the provincs, together
with its four specialized interpretation centres, including
the important recently opened Teverga Park. Quite usefu.
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DOMINGO SANZ I., LOPEZ MONTALVO E., VILLAVERDE BONILLA V., MARTINEZ VALLE R., 2007. — Los Abrigos
VII, VIl y IX de Les Coves de la Saltadora. Les Coves de Vinroma, Castelld. Valencia, Generalitat Valenciana,
Monografias del Instituto de Arte Rupestre 2, 216 p., 280 figs. ISBN : 978-84-482-4845-1. To order : Generalitat

Valenciana, Conselleria de Cultura y Deporte Calle Colon, 66, 46004 Valencia (Spain).

Importante monographie, trés complete, sur les abris
de La Saltadora, I'un des hauts-lieux de I'art levantin.

An important and very comprehensive monograph on
the La Saltadora shefters, one of the highlights of
Levantine art. C

MATEO SAURA M.-A., 2007. — La Caiiaica del Calar Il (Moratalla, Murcia). Murcia, Comunidad Auténoma de la
Region de Murcia, 83 p., 63 fig. 1 Pl. en h.t. ISBN : 978-84-606-4211-4. To order : Comunidad Auténoma de la Regi6n de
Murcia, Consejeria de Educacion y Cultura, Direccion General de Cultura, Murcia (Spain).

Monographie bien illustrée, avec d’excellents relevés,
de I'un des abris d’art levantin de la province de Murcia.

A well illustrated monograph, with excellent tracings, of
one of the Levantine shelters in the Murcia province.

Cuadernos de Arte Rupestre, 2007. — Revista de Arte Rupestre, n° 4, Murcia, Centro de Arte Rupestre. 399 p,, fig.
ISSN : 1699-0889. To order : Centro de Arte Rupestre Casa Cristo, Ctra. Campo de San Juan, km. 6, 30440 Moratalla

(Murcia), Spain.

Cet imposant volume comprend 14 articles. La plupart
sont en espagnol (1 en portugais et 1 en francais). lls por-
tent sur divers aspects de l'art préhistorique dans la
Péninsule ibérique et les Pyrénées.

This impressive volume includes 14 papers. Most are
in Spanish (1 in Portuguese and 1 in French). They deal
with various aspects of prehistoric art in the Iberian
Peninsula and the Pyrenees.

APELLANIZ J.-M. & AMAYRA L., 2008. — La Forma del dibujo figurativo paleolitico a través de la experimenta-
cién. Una aproximacion desde la Prehistoria y la Psicologia cognitiva. Bilbao, Universidad de Deusto, Cuadernos de
Arqueologia 21, 289 p., 30 pl., 28 tabl., 14 graph. ISBN : 978-84-9830-145-8. To order :Publicaciones de la Universidad

de Deusto, Apartado 1 — 48080 Bilbao (Spain).

Faisant appel a I'expérimentation, a la statistique et a
la psychologie cognitive, tes auteurs de ce livre dense
concluent que Fimage paléolithique ’a pas fondamentale-
ment changé depuis ses origines jusqu'au Néolithique.

Basing their work on experimentation, stalistics and
cognitive psychology, the authors of this very full book
conclude that Palaeolithic images have not basically chan-
ged from their origins to Neolithic times.

SOLER SUBILS J., 2007. — Les Pintures rupestres prehistoriques del Zemmur (Sahara Occidental). Girona,
Documenta Universitaria, Universitat de Girona, 688 p., 889 fig., 21 pl. ISBN :978-84-96742-12-3. To order : Documenta

Universitaria, www.documentauniversitaria.com

Cet énorme livre trés détaillé, en catalan, sur lart
rupesire du Sahara Occidental constitue la thése docto-
rale de son auteur. |l fait un bilan aussi complet que pos-
sible d’'une région saharienne jusgu’alors mal connue.

This very detailed huge volume, published in
Catalonian, on the rock art in Western Sahara is the doc-
toral thesis of its author. It gives as complete as possible
an overview of a so-far little known Saharan region.

INIZAN M.-L. & RACHAD M., 2007. — Art rupestre et peuplement préhistoriques au Yémen. Sanaa, CEFAS,
241 p., 189 fig., 21 pl. ISBN :2-909 194-14-0 & 9782909194141.

Aprés I'excellent livre de M.-A. Garcia et M. Rachad sur
L’Art des Origines au Yémen (Paris, Seuil, 1997), en voici
un autre, trés illustré et plus technique, sur le méme pays,
ol Farchéologie et le Catalogue des sites tiennent une
large place.

——— A paraitre dans les prochains INORA

To be published in the next issues of INORA —

e Prehistoric rock art in the Slovak republic : First radiocarbon dates from charcoal drawings,
by Alena SEFCAKOVA et al.
e The “Beast” of Stanton Moor in the Peak District, Derbyshire, England..., by Barry LEWIS
e A I'Ouest, du nouveau : la grotte habitat Rochefort et la grotte ornée Margot (Mayenne), par Romain PIGEAUD et al.
o Nouvelle interprétation d’une sculpture pariétale de la Chaire-a-Calvin (Charente, France) :
apport de la technologie 3D, par Geneviéve PINCON & Camille BOURDIER
e Discovery of Palaeolithic rock art in Cueva de Cordoveganes | (Puertas de Vidiago, Llanes, Asturias, Spain),
by Silvia SANTAMARIA et al.
e Ecotourism and Conservation in South Africa, by Siyakha MGUNI
e Argentine : Un art rupestre riche et varié difficile a préserver, par Pedro LIMA
e « Natural cupules » in Caves, by R. BEDNARIK
e Exposition sur la Roca dels Moros d’El Cogul, par R. VINAS & R. SOSPEDRA
e Les sites a gravures rupestres de Hemma (Syrie) par Serge LEMAITRE et Paul-Louis VAN BERG
e Observing anthropomorphs in the Swimner’s cave, Gilf El-Kebir, Egypt, by Jiri A. SUOBODA

After the excellent book by M.-A. Garcia et M. Rachad
on L’Art des Origines au Yémen (Paris, Seuil, 1997), this
is another work on the same country. Very illustrated and
more technical. Archaeology and a Catalogue of sites are
given an important place.
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